Telice Cagorati arrivd a Torino nel 1918, appena messo in
congedo, Gid durante una decenza aveva condotto a Torino la
madre rimasta vedova o 1o due soralle, Elvira e Pina, Una scel
ta che doveva essere cos) determinante nella vite di Casorati,
per lo sviluppo del suo lavoro,-par la sua stessa fungione u-—
mana che tra ripulse ¢ simpatie ebbe tale funzione agitativa
e fu tale elemento di incalzante inguietudine da riscattare
per sempre l'artista dall'accusa di mancanza di volontd pole

mica, fu dettata da motivi assai Semplicii a Torino abitavano
elouni parenti della famiglia Casorati.

Dope un breve soggiorno presso questi parenti, che stavano
in via Provana, Casorati mise casa in via Mazzini 52, in fone
do al cortile, esattamente tra il cortile e una fetlta di giar
dino che guarda altri cortili e le pareti di comodo, con le
ringhiere di ferro e i panili appesi, di un gruppo di case sor
te nello sviluppo del Borge Nuove a cmvallo del secolo, Una
situazione tra due arie, uns scelta in cui si pud gid intends
re il piacere istintive per l'isolamento. L'appartamento, sem
pre quello da quarani'anni, & diventato poco a poco lo specchio
del gusto di Casorati per i volumi interni, quasi la proiegio=-
ne prospettive di un suo pensiero costante. ;

Durante 1 quattro anni di guerra Casoratl non aveva traccig
to un soloc segno, Era tornato alla vita borghese senga il far-
dello éi quaderni e di appunti o schigei, di cartelle di dise-
gno, senza souvenirs grafici, senza ricordi che non Possero quel
11 della memoria, La pittura, per quabtbro interi anni, non era
ealgtitas ecco tutto., L'arte era rimasta a casa,; insieme con tut-
te le altre cose materiali e immateriali che un uomo non pud por
tarsi dietro melle trincee o nei quartieri militari $icino al
fronte.

Questo ostinato rifiuto di esprimersi secondo un linguaggioc
che pur gli appartiene profondamente & assal significativo.
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Intanto lagcia comprendere che comunque si attegginoe gli
altri aspetti della vita pratica, quel pittore al lavoro &
atteggiamento che ha bisogno di quiete profonda, per realis=
gare in quella quiete l'unitd intima tre il momento ¢ la sus
portata perennse, tra l'attd della crongca ¢ la sua significa-
zlgae universale, lLascia anche intendere che nell'esercizio
pittorice di Casorati hanno grande importanza, rispetto alla
logittinitd ed alla liceitd del gesto, le necessith strette
del mestiere, il momento artigianalej le qualitd e la digni-
t& del manmufatto, Il placere della pittura & un atto complesw
80 nel quale ogni elsmento particolare ha bisogno di sviluppar
si a suo agic e ziccome non possiamo pensare Casorati stacca-
to interamente, per guattro lunghl anni, dai problemi della
pittura alla quale aveva giéQaﬁerito con tanto fervore o, al=
meno, non possiamo pensarlo staccato dai problemi propriamente
fantastici, dobbiamo arguire che l'ensrgis intellettiva, la for-
za di concentragione interiore, 1o sviluppo memtale e in wn cer=
to sensoc astratto deli temi, che ciod il ritmo di testa, il dig
logo celeste, costituiscono un momento importante della sua gt-
tivith artistica, e possono attuarsi pienamente soddisfatti gid
sul piano dell'immaginasgione, _

Molti motivi delle polemiche suscitate dalla presenza i Ca-
soratl sullas scena della pittura italians max tra i1 1920 e il
1930 non hauno tenuto conto in glusta misura che esistono con
dizioni inesostituibili e inalterabili nell'uomo assai prima
che nel pittore, Dol modo di vedere e di sentore e di volere
: di Casorati fanno parte una esigensza rigoross della visione
; diinsieme per cui non cadrd mel nel frammento ¢ persino il
:; prato miruziosamente fiorito de "I1l sogno della melagrana® &

i condotto a irrigidirsi come nella orditura di un tappeto, non
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dissimile, quanio a superamento di ogni sensibilitd impras-l
slonistica, dal tappeto obliquo su cui & distesa la "Ragaze
za" del 1911 che ora & al museo di Bruxellesy ed un'altra o=
Sigenza che pud ¢ssere indicata come necessith di perfeziona
re sinjatticamente la frase pittorica, Cid che Casorsti dice
ha sempre la rotonditd di un periodo concluso percid il sen= §
8¢ di una cosa interamente detta, Un periodo che ha sempre
gsoggetto e complemenio oggettos predicato verbvale ¢ attribue
1 sicchd l'opera del piitore mcquigta sempre spontancamenie
anche dei valori intenzionali, allusivij tra i casi estremi
della moralitd e della ivonia,

Quattro anni d'inerzia non trascorronc senza produrre qual
che novith nella carriera di un artista, anche a non voler con
siderare la premsione di quelle grammatiche esperienze sullo
Spirito, sulla moralitd, e persinc suliéa religiosith dell'uo-
mos la guerra & sempre un'ssperienza che lageia traccie pro-
fonde, e papplamo quante giustificazione ha provveduto per i
mutamenti, almeno della pelle, in melte zone dells pittura in
Suropa. Il ritorno dalla guerra & assal spessc wn ritoruo dal

le prime linee, Nel caso di Casorsli & piuttosto un curicso
scarto, quello che si attuva. Sublito con le prime opere del
dopoguerra sl avverte che c¢'® urapprofondimento del wero,una
presa di poslzione della coscensze che anche pittoricemente
pit risentita ¢ corposa degli oggetti-modello, una pressione
drammatica che influisce sull'attitudine dell'tartista 2l sine
| golo, cosl schematico nelle opere del '14, e se non lo annul

i la, certamenie lo aliera, gli toglie vaghezza e indetermina-
& giones E' un simbolismo che in qualche modo si muove dal pia=
Jg no deils cronaca e dell'esperienza quotidiana,

.&: | la prima ppera del dopoguerra & un piccolo certons, un pro

getto per un dipinto non pih eseguibs: "ILa figlia unica®. Un
tema ancora fantastico angi fiabesco. Se si tiene conto che eg




8o puntualizza la ripresa del lavoro, sullo sfondo lontano di
"Le marionette™ e "La via lattea" queato piccolo intenso di-
pinto non pud non apparire sconcertante per sismificazione e
per Tattura, Presenta persona;ggﬂ. irreall, senza alcun riscon
tro precise di embienta e di costume, Dentro la diffusa tona=
1ith verde=bruna da sottobosco, dentro la linea larga e risp
luta del segno, come per un hozzetto di scena da tratro, la
concantrazione dell'azzurro notturno, nordino, e del bianco
argantato dei pamni della ragezza provoca un allarme Surrea=-
le, che si spande in profonditd perch® il ritmo ternario del
le figure in prime piano & ripreso, molitiplicato e amplisto
dai trnnchi degli alberi ¢ dalle rughe del terreno, in una
costruzione prospettiva allusiva e concettuale pid che geome
trica e scentifica, - 4
Secondo quanto Casorati ricorda 11 grande quadwro del "Taro
o segno™ compare gid nel 1918, Pensiamo che il ricordo siz e-
satto perchd in questa vasta composizions il dialogo tra il
passato e il presente & ancora vivace, Davanti a questo dipin
to eseguito a tempera su tela di cotone, che forse & 1l pid
astratto, ma si vucl dire "d@isinteressato" di tutta l'opers
di Casorati, l'artista desidera sempre riconfermare che alla
base dell!'immaginazione & esistita un'esperienza reale. Quel
baraceone per il tiro a sezno & nato da un énecontro col vero.
L'extiste 1o ha veduto svl lungo Po, o forse in piazza Vitto=
rio Vensto o in un'altra plazza del Borgo Nuovo, Chi ha in
mente "La via lattea™ che & uno degli ultimi dipinti di prima
della guerra, realizga subito che trax il bianco fiammeggiare
g sciame degli astri nottwrni in uno spazio indefinito e cure
vo & trasferito, come per uno spostamento di due immegini so=-
vrapposte, nel sistema delle pipe di gesso e dei gusci di uo-
vo @ che lo spagzlo indefinito e di caratdere simbolico s8i &
trasformato in un parallelepipedo esatto, schiacciato, compreg



80 in tanti piani come quinte proprio per le necessith di una
indagine plu rigorosa, per un bisogno di definigzioni pid esaf
te, La nuova realti pittorica di questo spazio viene da un pro
cesego di chiarificazione esprime un nuovo desiderio di ordine
@ di unitd, Anche il colore in "Tiro a segno" indulge ancora
a velori localli come nelle "lMaschere"™; ma sono valori locali
che cedono il parte la loro quantitd timbrica alla possibili-
%A d1 accordo coi vicini ¢ ad un sensc generale di ombra che
avvelge e assorbe in secondo grado il linearismo casoratiano,
che non & di natura grafica anche se nelle opere grafiche ha
dato tvaimlii esempi eccellenti,ma & piuttosto nitida intelligen=-
z8 di come le cose incidono nello spazioj un'intellitenza che
pil avanti, in “"lMeriggio" a conclusione di una ricerce lenta-
menta maturata, troveréa Jla sua pill alta espressione plastica
e la sua rappresentazione pil affascinante e pill spettacolare.
L'anno 1919 &€ un anno fecondo per Casorati, come se finale
mente avesse ritrovaio lequlilibrio interiocre e si fosse com=
piuta l'opera di adattamento al nuove ambiente, Si dice l'an-
no 1919 ma bisogna intendere un periodo che corre dalla fine
del '18 al principio del '20, Non & facile stabilire la crong
logla esatta delle opere di Casorati, perché nove volte su die
¢i non sono datate, perchée la memoria ¢ incerta o adesso met=-
%@ in dubbio anche 1l'attendibilith della cronologia stabilita
da Piero Gohetti, Comunque & ik periodo di "Anns Maria de Li-
8i", di "Una douna® (conosciuta anche come "L'attesa®™), di
“Cinque scodelle", di "Interno" (o "La ragazza con la scodel-
la"), di "Mattino®, di "Un uomo"{o "L'uomo delle bottim"), Tut=-
ta una serie di grandi dipinti a tempera su tela che hanno af-
finith stilistiche e-apirituali. A gquel tempo Casoratli ha poco
pil di trent'anni edfalle sue spalle una carriera precoce, qua
8i di ragazzo prodigio, costellata di lodi e di lusinghe aubto-
revoll, persino accademiche; ha alle sue spalle una giovinezza



z= culturalmente assai vivace pur dentro i limiti esclusivi

e 11 gusto, le natuwrali inclinazionl e l'ambiente segnano a=
gli escursus del pittorey infine una visione del mondo nells
quale gli aspetti matetici é quelli grotteschi, le cadenze
sciatte e quelle eloganti o borghesemente raffinste, si mescg
lano in wna formala di suceesso,

L' gbbestenza facile immaginere che certe figure della pit
turg di Casorati in quegli annls "Interno", "Un uomo", fia in
modo pariticolare "Una domma®™ o "Mattino®, »iflettono a loro
modo qualche inguietudine sociale del tempo e del nuovo ambien
te, ¢ indicare, una tiepida sdesinmne seniimentale delltlariista
ai problemi pid pungenti del momento, un suo vage poimlismo,
Quel deserto, quells rassegnasione, che & gquasi abulia fisica
e spirituale, quella nuditd povera, spremuta quasi a forza dal
la pittura, quells rinuncia alla galegza v poco stridula del
colore. Tuttavia, Casorati, per raffigurare ore ¢ sentimenti
che sono certamente appiccicati per un verso alla cronaca del=

1a Towino proletaria che scopriva da s8d, o gli veniva riverbe-

rata dal colloqui collfamico Gobetti, non ricormde al minuzho=
ge realismoe delle "Vecchie® o delle "Signorine® o del $Rikemi
presunto ritratto di "Don Pedro da Consedo", Egli ricorre ad

‘una sintesi, a2d una forma quasi categorica o che si illude di

gssere categorica, spoglia e letterariamente povera., Le vesti
sonc uniche, mentelli, sacchi senza graszis; 14 acconciature
sono tirete e sciatbte, i cdloriti sembrano wipresi dalla ano-
nimia dei manichini, dei qualil resta qualche suzgerimento nel
la squadratura approwsimative dei volumi ¢ nella tangensza del
le luci suil piani. "Se io non fossi stato bersagliato in quel
1l'epoca da tanti dolori non sarebbero nate delle figure ango=-
lose, allucinate, impavrite, immerse in una luce spetirale in
cul invano si cercherebbe il sospiro di una cordiale nota di
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colore, di una dolcezza di accenti., Quelle fizure erano anqg 
ra parenti (i parenti poveri) delle"Vecchie" e delle "Signori
ne",." dice Casorati, Una rinuncia accettata sul piano della
moralitd e della veritd delld sue aspirazione assume una fun
zione prettamente plastica. I tappeti e i prati fioriti si
trasfpomanc in pianciti di legno o di mattonelle, tutitl gli
orpelll della vanitd femminile che un tempo eran stabti collo
cati con compiaciuta, anche se si vuole ironica, ostentagzio=-
ne ai piedi dell@"Signorine" scompgiono, sostituiti da nume-
rate scodelle, caraffe e pentole proletarie di ferro smeltato,
da . cubi e tubetti di legno, da scatole di polveri per acgue

da tavola, dagli strumenti dei lavori quotidiani pid wmili,
Indicazioni di volumi e di spazi che pur nells loro elementa-
re significagione conferiscono all'opera del plttore una vita
1itd che si sviluppa indipendentemente dalle esigenze contenu=—
tistiche del tema, anche se non lo distrugge ¢ lo voglia, anzi,
quasi sottolineare, e nucleare, individuandone ciascun elemen
to e caratterizzandolo, Del resto, la mancenga di azioni, l'ag
sopimento, il silenzio invelgono le figure di Casorati in ung
corteccia che le isola dall'ambiente, e l'una rispetto all'al-
tra quando, come il "Mattino®, somo pil di una e l'immaginazio
ne del pittore abbandona la #ionade in cul pid volentieri ei
concentra. REmwuymasks Pereld in questo periodo i dipinti di Cg
sorati esprimono con perticolare aculbesza una pausa del tempo,
o addirittura un'assenza del valore tempo, che esalta l'altra
diminuzione, quella dello spazio. Il periodo attornc all‘fanno
1818 & sotto il segno della intuizione dei valori anche allu=-
8ivi e ornamentali dellc spazio, e della conquista di una de-
finizione chiara ed elementare di tale inbtulzlone,. llon soltan
t0 lo spazio xprospettico che a volte vediamo esaltato ed e=
sasperato come se l'artista fosse catturato nel gloco della sua



s @200

fingione, ma anche 6 soprattutto lo spazio come categoria éa-
Sscluta, come condizione dell'esistensza e della possibilith
di esistere delle cose. Spazio come qualitd universale in cui
il particolare & calato in forme variatissime che il pittore
tende perd a semplificare e a ridurre anche di mumero, B un'i-
daafoggitanto un sentimento dello spazioc nel quale il concetio
di infinito e dl finito si scontranc determinando situagioni
drammatiche anche soltanto dal punto di vista meccanico. 5i ve
da 1l pavimento di “"Amna Maria de Lisi" che fugge oltre il fon
do del campo visivo continuamente interrotto dalle coXlomnine
nere, dalle quinte chiare o il pavimento de "L'uomo delle bot-
ti", dove alla seﬁsaziona di fuga senza fine esasperabta anche
qui dalle liste parallele dell'impalchettatura si contrappone
1l ritmo mppesming frenante delle doghe delle botti o la serie
ferma di cerchi e di ellissi, degli orli delle caraffe, dei
nastelll e dei coperchi. E' un'idea dello spazic che denuncia
la pressione quasi sssessiva dells struttura urbanistica di
Torino, tutta a incontri ortogonali, a quinte e fondali e,per
analogia della articolazione all'antica, distanze in serie,del
la casa che il pittore abitat "se ne esce, ¢ per andare alls
scoperta di architetture parallelopipede delle prime case po=
polari nello squallore dei sobborghi operal, ad osservare 1
grappoli conici dei fiori degli ippocastani lungo 1l metalli-
co Po, Poi a imbeversl della luce di Torino, quand'essa & pid
limpida e le ombre paiono tagliate con le forbici e ogni palo,
ogni tronco, & stilo di meridiano, Ma soprattutto passerd i
giorni a guardare deniro la sua casa, a stupirsi di una fuga
di stange, & fingersi un davanzale orizzontale, d'un pavimen
to cammino, d'un'ombra colonna, traguardo., Gli cresce intorno
il nwovo studio intantosy i cavalletti vi si dispongono a reg-
gergli paravenil e questi gll diventano prosepitive,; cieli,
eitt&; nuovi oggetti vi abitanc e il manichino prende & viver-
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ci da fantasma domestico, fedele, amsessuale, incorruitibile.
(Italo Cremona)™, '

Lo spazio di questa serie di dipinti pud apparire come uns
conqubta ancors rigida, arida, scheletrica ¢ tale & difalbti,
in une certa misuras nella misura in cui esso dipende ancors
da un compromesso ed & soltanto una approssimagione alle fi
nalitd dell‘artista, qui emmeiale ma non ancora pienamente
definite., L'gbilitd 4l Casorati rdésolve assal brillantemente
i suoi problemi immediati, ha sempre, ciod, una risoluzione
brillante anche quando ® temporale. Per questo, nonostante
ogni volontd di rifiuto, & difficile sfuggire slla presa ik che
questi dipinti fanno sulla nostra cosclenza perché lt'idea pil
torica che essi contengono & gid molto pil di un germe e, tra
1'zltro, 1l'uso della temperak non vernlciata produce effetti
porosi, intrighi con variazioni sottilissime che possono pia=
cere al gusto attusle per le apparizioni strumentali urute,
rustiche e sensuali, Anche se i difetti sono appariscenti, e
con i difetti le incongmenge, avvertiamo quanti richismbh e
quanti allettamentl spriglonano., Bisogna segnalare almeno,e
proprio in uns delle opere pil discubibili, il ritratto di
"Anne Maria de Lisi®", e proprio tra le cose che sono destina
te a cadere l'occhio della donna, cosl dilatato, pesto e ani=-
malesco, di rapace, e l'inquietudine che esso colloca 8l cen=
tro del dipinto come una voragine; poli la presenga della ter—
recotta sulla base nera, come una presgnga di vita diversa,

e 1'allarme hm che provoca., Una certa tensione drammatica na-
sce dalle opposiizione tra una visione delo spazio che vuodad
essere integrale e l'impiego della luce, anzi l'uso di certi
effetti di illuminazione che sebbene siano finti sisultanc an
cora naturalistici e provocano sbattimenti, tagli netti di prg
£i1i, riflessi e specchiature che frantumano la visione, Nell'o=-
f ‘ pera di Casorati, a questo punto, il discorso fatto % la luce

I a8 . ;-rl d

DRI | W= L) h ; el - =l [ . N ¥
= I/ s = 2 LE=e kTR Ia RLLN ) N S =R ™= LG 7 =t
M" P o= BBl ek ,'_'J_ul"fi'll'..—;;k..mﬂ\hm'_uo'.l_.lf‘L.' =




= 10 =

8i sviluppa su un altro piano, quasi in parallelo, da quello
fatto con la definizione di luwoghi ¢ di momentl dello spasio,
& Tra la impostazione di certi ptoblemi di natura plastica

in "Anna Maria de Lisi" e la risolusione di gquel probleml rea—
lizzata @ol in "Meriggio" corre un filo ininterrotto, ma wno
sguardo panoremico da lontano avverte delle pieghe profonde

in quel filo, del solchi, Uno di questi solchi alttraversa
1'anno 1920, Al di qua troviamo ®"Le wova sul cassettone®™, Il
1920 & anche 1'amno in cui Casorati conosce direttamente la
pittura di Ceganne, del quale la biennale di Venezia presen=
tava 28 opere (ma anche quattro di Seurat), Certamente 2 veno
cercare riflessi puntuall di questo incontro nelll'opera di Ca=-
sorati, la visuale ribaltata delle "Uova" non ha bisogno di
Iceganna per essere spiegata., Tutta l'opera di Casorati appa-
re dominata dallas prospettiva dall'alto ¢ dalls problematica
degli scorci., Di fronte all'opera di Cegemne Casorati, uomo

di acute intelligenza, di profonda sensibilith, di ragionata
cultura, pud aver avvertito, semai, la grandezza, la macotd

di una lotta f&k spietata, e condotta in solitudine, tra un ug
mo e la sua vocazione, Pud aver avvertito la solitudine dell'ug
mo rispetto al suo tempoj solitudine anche come opposizione,
Egli steseso ha confessatos "Tutta la grandezza del Maestro di
Aix mi si menifestd improwsima., L'emogione che ne provel fu o=
norme e non fu un‘emozione di shalordimento o di stupore, che
anzi mi sentil preso da quel senso di calma, di formezza, di
equilibrio, che solo le opere dei grandi pud fare, EBquilibrio,
Compresi che nella sua plittura trovava il giusto equilibrio

il problmma posto e sviluppato in un senso dall'impressioni=-
amo ed il grande problema opposto risolto da tubtta la tradi-
zioney compresi l'aberrazione di certa critlica che non si sten
cava di insistere sui difetti di Cozamme; capii che proprio,che
specialmente in quei difetti era il germe della sua grandezza .
Compresi che Ceganne era il pittore della rinuncia ¢ che la ri
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nuncia era la forga della pittuwra moderns., Non cambial wmodo
di dipingere,; pro troppo inconsciamente orgoglloso por tonta-
re un cambiamento di rottagaenon avrel potuto fare in alcun
modo. Credetti allora di approfittare della grande lezions ai
Ceganne propriad irrigidendomi sulle mie posigzloni e cercando
solo in profonditd.®

Se Casorati a un certo momenio rinuncia ad essere un pite
tore moderno,nel significato corrente dells parola, il 1920
e q%&i nomento in cul attua tale rinuncia ¢ mette in salvo,
forpe assai pih per ietinto che per ragionata determinagions,
la sua personnlitd ¢ la sua liberta, Gli echi del tempo sulla
sug opera sono stati gid avvertiti., Nell'armatura di "Domna
con armatura® c¢'d per esemplo un dinamismo, innocente forse
ma evidente, ¢ quasi ux riflesso del cublsmo, Nella ghiete
di "Fanciulla addormentata" sorgono suggestioni surrealistiche
atiraerso la siudiata collocazione di oggeittl cterogenei ¢ la
loro incongrus presensza, Nel silenzio che avvolge la “Fanciul
la nuda" (la ragazsa col linoloum) si pud avvertire un momen
to eccezimnalmente teso di quel sospetic metafisicco che affio=
ra, o 8i insinua, qua ¢ la, nelli'opera di Casorati. ila sono o=
chi frﬁgilias&mi, impurita dell'aria, pollini occasionali, el
momento in cul realizza la figurs dell8%Uova sul cassetione®
Cagoratl ha scelto la sua strada fuori dalla corrente delle pg
lomiche formalistiche o letterarie. In un cedto senso egli ab
baddona ogni legame con l'attualith. Sinc a "Tuomo delle bobti®
Casoratli paga il suo debito colllattualitd, con il suo amowe
per Klimti, che fu il suoc modo di inserirsi in un filone ver—
deggiante del gusto contemporanso, fino all' "Uomo delie Bot=-
$i" ha ancora senso ed officécia una certa slesura platta schiac-
clatas agisce un segno incisivo che ha fungione di contornojg i
colorl mostrano un residuoc d4i valore ¥imbrico, anche 20 teonmpera-
$0 in una armonia generale fatta di accordi naturali, *ILe¢ xuova
sul cassettone® sono un'altra cosaj anche se la collocazlone
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le, ﬁ gocce, lo lacrime, i segni cosd spesso ritornanti nel
linguaggio e nel ripertorio Klimtiano e se il fregio barocs
chetto del cassettone si sviluppa in un ordine ormementalae.
Non bisogna cercare il procedente di queste uova nelle "Uo=
va sul tappete verde® del 1913. E' meglio cercarlo nelle "Sco
delle® dello stesso anno 1920, In quesic accostamento si pud
cogligre il senso della conbtinuitd nellfopera (i Casorati,ma
anche quello della novitd diversa ¢ distante, "Le uove sul
cassettone® sono quasi il contrapasso delle "Scodelle'j la
dimomtrazione alia rovescia della validitd di certe intuie
zionis la prova sulla forma concava 4i cid che b sbtalo gid
realizzato sulls forma cava., In questo ribaltamento idesle
delle immagini un piacere, anche una abilitd pil propria del
lo scultores ma non bisogna dimenticare che neglli stessi anw
ni Casorati si complace di modellare fizure e teste in ter=
racotta, ¢ sembra un documento initriganie ¢ appetlioso da
agziungere a tutti gli alitri della sua versatilitd,

Le "Uova sul cassettone® & un dipinto femoso delltopera di
Casoratis ne d diventato col tempo quasi 1'cmblema, In Vo=
ritd quesvi quindici asteroidi di un bianco calecinato, ag=
gruppati sul piano di legno scuro, possono figurare come la
dizione pittorica pil coineisa e pil evidente di un mondo
dells gantasie, e della rappresentagione, che & stato collo=
cato sotto ¥nsegnas "numerus, mensura, pondus®g numero o
ditnmo, dimensione, peso o quantitd o massa,

B' facile intondere guanto sombrd sconcorbtante questo di=
pinto in cui l'emozioni plasbtiche ¢ cromabtiche sono eccitate
da wn calcolo freddo, rigldo e una corta sottile sttrazione
nasce proprio dalla volonth di stabilire una lontananza eod
una immobilitd suprome, B' un dipinto senza precedenti nella
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sulle linea delle opeve che il pittore destinava al pubblico i
e tuttavia indica con risultati gid perfotti quali sono i mug
vi orientementi ¢ quale sia il carattere della meditazione che
11 ha p&'o‘irocatt. Il dialogo tia luce e spazio, tra colore ¢ for
ma & diventate i1 dialogo ravvicinato. Possiamo distinguere i1
nuovo corso della luce dagli effetti che essa produce, a comin
ciare dalle ombre, Nel freglo dol cassettone in primo piano le
ombre contribuiscono insieme con la lucl a creare un leggero mg t
vimento ritmico. Sul piano del cassetitone 1'smbre apportata Al )
un frammento di cornice si allunga ¢ svanisce come l'cmbra di |
urie meridiana mhe induce velorl anbigui 4 veritd e di llusip ﬁ
ni. Atborno elle quindici wove L'ombre cominels come una nota=
zione scientifica me si conclude come gona di colore intenzo

e pid grave, vtilizgzato per dar wilieve ¢ vivacitd. I.'ombra j
ceasa cosl di esserc la contrapposisione della luce; diventa 'q
complemento o gualitd della luce., Anche il geniimento dello | ...*
spazio si manifesta in un modo nuovo, Sembra costruite di con i
tinuitd invece che d4i contiguith., BE' uno spagio tondo e pienc
fisicanente e quantitativemente sensibile, nel quale el ammulla,
essorbita, ogni sensazione di vuoto. C'Yd tale sicureszza di c=- | i
gecuzione, tante immediateszze di perfeszione in questo dipinto A
che si ha 1'impressione che il pittore abbia twraversato mira- -
colosamente d'un tratto il diafremma che ancora lo separave dal
le sue aspirazioni pid genuine, Casorati, qui, ha finalmente J
superato enche quello sbabto di smsietd cho in "Intermo® e in |
"Ltuomo delle bottl" trovava un'espressione quasi meccanica.
Con "Le wove sul cagsotione” la pliitura Al Casoratl entra ve=
romente in quella sfora di spiritualitd quieta,silenziosa ©
riflessa che cosd spesso & steta interprotata come Lreddezza -
¢ indifferensa, | ot
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Se ¢ vero che Casorati "sente" il museo, questo & 11 momen
to in cui il museo non gli appare soltanto comé un luogo di
depositi ¢ di incontri reali, al quale rapire secondo le indi-
cazioni delle affinith e delle simpatie segreti di luce e di
paste pittoriche, indicazioni echematiche e sviluppi stilisti-
¢i, ma, invece, e soprattutio, come una condizione morale ©
spirituale dell'attivita delltartista, come un cintrontro ad
alto livello che ¢ di definizione complessa perché vi concors
rono le doti artificiose della tecnica ¢ 1'ablilitd, la prone
tezza nell'abilitd sovente cosl sfacciata di Casorati ¢ i suol
anbizioni proesupposti intellettuali., Il museo,insoma, a que-
sto della carriera dall'ertista, ¢ un lume affatto particola=
re, un puniso 4l vista d'eccezione dal quals vedere e inltende=-
re come sia condizionate e dove sia destinata la PTOpria ope-
ra., A questo pumio Casorati ¢ un fenomeno solitario, Kel pang
rame della pittura italiana di guegll anni non ce n'd un'altro
che gli corrisponda, che ciot sia mbirato con la stessa luci-
dith, con la stessa forza caparbia, con la stessa fiduoia.Cld
dipende dal fatto che per Casorsti si traltia di un impegno pre
so consapevolmente per la salvezza della personalitd e in senw
8o generale della pittura., Egli si abbandona alle esigenzge di
tale impegno, non senga qualche ingenuitd e qualeche equivocos
ma sono ingamuitd ed equivoci del pittore autentico,

Non & superfluo insistere su questa particolare siznificato
della parola "mseo® tante volte usata di fronte ali grendi di-
pinti del Casorati tra il 1921 e il 1924 anche se questo signl
ficato particolare non & mai separato del tutto dalla sua ope=
ra di prima della guerra, giaccht la formazione di Casorati @
prevalentemente culiurale, o per lo meno riflessa, LHvidentemen-
t¢ la parolas "museo® non & glustificata soltanto dalla presen—
e dei castigli, dei volumi, dei pannegszi, di tubti quegli elg
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mentl del repertorio camoratianc, atbegglementi umani compro= @ |

ol che pur divembando funzionalil ai fini delle rappresentasip

E ne conscrvano sempre come un desiderdioc di esprimere Liguratae ' !

49 mente wn alto decoro un poco ésteriora_, |

B, "lluseo™ noa significa neppure la capacisd cho hs Casorati

- di collocare le sue figure fuori dalla countingenge, in wi'aria
rarefatia, a temporals, ¢ in un silengio che sembra zid quels
10 della memoria. Non & 1'abilitd che egli dimostra sempre nel
risolvere con adeguatli accorgimenti, ¢ sembranc regole clasgi-

' c¢he, i probleml particolari di composigzione, di disegno e di

] colorito. Museo ¥ wna condizione della sua possibilitd natue

rale, o meglio alla quale tende la sva sensibilitd naturale

@ la suva fiducla nella aubonomia della pitiura, nella ma;th

della pitbura come fabtbo che possiede in @b tubte le ragiond
- di ossere. Radmaansadess

£ Pud accadere che queata realsd, che O una delle Gipiche a= il
gtragionl di Casorati, risulti qualche volta £ine a so stessa
@ che percid la sonsazione iniziale di uniia che subito, a pri
ma vista, trasmessa nelle sue opere si frantumi, si disperda
nel periicolari dove il suo desiderdo di esprinore piacevoleg=
i ze ed eleganze, di suscitare meraviglic, lul stesso affascina=
F,—' %o dalla facilith dell'inmpresa sl intravede pill scoperto. Ma
esistono momenti, tra i quall bisogna collocare il dipigto
"Le due sorelle" che & del 1921 (e se c¢'d una ragione di cita=

L ve i1 Breghol che non sia quella cronachistice dell'ammirasio
£ ne di Casorati per la "Parabola dei ciechi®, veduba al miseo
‘., Nagionale di Tlepoli, quesio & il momento di citarlo, giacchd

A in neassun aliro dipikoe forse la sottiglicszza del disegno e la
:'h - loggereszza del colore mostrano tanta analogie con la finozze
B ¢ la leggerezza di quel dipinto antico), poi la "Fanciulla ad=

~ dommentata, sempre del 1921, ¢ pol ancora "MNoriggio" del 1922
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e il "Concerto® che ¥ del 1924,anche se Su questa pagina cho . =ﬂ

sembra concludere alla pienazsa di un orescendo tubto un pe= | r'
riodo dl attivitd feconda (non ei devono dimenticare i molti """_:
ritrattli esoguiti tra i1 '22 ¢ 41 '24) la bravura casoratio= _.__'%:.r

na forga un poco la mano, @ cid aceade di muovoe in un momento
di tensione estrema, tra il dubbio forse e l'esaurimento, Ci
pare infatti che in questo canto corale del mudo femminile .
il presupposto intellettuale e 1l'impegno tettonico du una strut |
tura che ¢ musicale per analogia, i sviluppino su un piano |
E" un poco diverso dal piano della sensibilitd pittorica e che, , :
b nonogtante aleuni Imoghi e momenti di superbe fattura, venga o !j
gt . in primo piano una sensazione di mollezza, Somo un gruppe di |
r capolaveri, me non bisogna trescurave la contenute veemensa
| di "Duplice ritrattio" nel quale una certa declemagions diven= v i'-l
g | ta vora ¢ propria turgore formmiej nd la freschessza di "Planw .
. tine", anche se un poco agghindata e insolitamente agiiata,
?E' forse per la cadvte d1 una luce veramente solare, tipieamente
i . diurmag nd il dipinto giustamente famoso di "Silvana Comni"
% acuto desiderio Ai comporre internc ed esterno, paesagglo, 0g8=
Lﬁ ‘ getti e figura in wnitdh, in wm mediwm comme per cose di diver
'z . so vikalitd organica, Questi dipinti mostrano 1'omogeneiih e
llorganicith dello sviluppo della personeliitd di Casoratijgli
esitl sempre brillenii, ma anche volentieri patetici, 4l uno
R gtile volontariamente fondato sulla conquista sperimentale e "
- dtinsieme intellettive dolls realitd, su una meanizzaszione an= 3
= ch'essa concettuale, invece che seniimentele o romantica, del= |
" le relazioni che corrono tra tutte le cose diverse del mondos |
Queste relazionl sono sobtili e intense, capillevi e osmobiche,
_ oi rivelano talvolta come sttesa di una metamorfosi incombente.
~ Dese glustificano la definizione data una volte da Avrigo Bene= *
-5 ._f_'l'.l':'.f_. e m eui 1'apax-a a4 Cosorati pud sembrere Muna sola m: |
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Le simpatie e le antipatie per la pittura di Casorati sono
nate in quegli an i del primo dopoguerra , davanti alle opere
presentate in questa occasione , Si pud dire che siano rimaste
dempre le stes e, nonostante gli sviluppi dell'arte e della
personalita di CasoratijSegno che i consensi e i dissensi sono
nati e sono sostenuti da qualcosa che sta oltre le apparenze
che appartimee profondamente alla personalitd dell'artista.
Segno, anche, che i caratteri della persocnalita,di Casorati
partecipano in misura appariscente alla formazione dei caratte
ri formali e poetiei della sua arte, la quale corre da sempre
su un filo di rascio, il filo sottilissimo che separa gli am-
miratori entusiasti dai detratiori ostinati,

Gid nel luglio del I92I, quindi agli ink%i della polemica ,
Emilio Zanzi, prendendo lo spunto dalla presenza di opere di
Casorati alla mosira allestita alla Mole Antonelliana rintuz
zava le idee di Enrico Thovez che a quel tem o faceva il bell
e il cattivo tempo col gusto della borghesia torinese e non
s0lo dichiarava che Casorati era "™ il pill moderno e il pit 4
disinteressato degli artisti celebri nati dopo 1'Otiocento”™ ma
ammoniva con candido entusiasmos " Molti lo ecredono un rivolu
zionario, un distruttore di fame sacre, Se @asorati registras
se quanto va dicendo agli amici ed agli avversari davanti alle
loro opere potrebbe pubblicare ogni semestre un libre di sag
gezza 4 di critica, di moralitd che raddrizzerebbe molte
idee storte e rischiarerebbe ka vista a molta gente ", la
casorati non registrava niente, i suoi interventi polemici
efano di natura domestica, restavano confidati nella cerchia
stretta di quel i che ben prestoxi sentirono attrattii da
una pittura chgingﬁeggmégé%%gﬁea nessun'altra . I, quello stes o
anno , in una mostra a® anizzata da un amico di Casorati, un
certo “avalio, capitano di cavalleria, alla Galleria Codebd

figuravano accanto a Casorati, Nicola Ualante, Francesco Menzio,

e, ol b
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Gigi 6hessa .D'altra parte 1le antipatie gli venivano-da ogni
direzione dai reazionari come Thovez e dai futuristi e persino
dai pittori-critici che forse ricorrevano all'uso delle immnagini
forografiche proiettati ingrandite sulla tela per accelersre
il ritorno nell'alveo salubre della realtd poetica , Gli veni
vano da persone alle quali lui stesso stimava dotate di molto
acune ¢ di molta intelligenza . Mario Soldati, scrivendo su

La Stampa, della Biennale del'28 dice, per esempioj " Casomati
a Venezia é rimasto solo nel suo sgyallido atelier neoclassico",
Dice anche $ " la vacuitd dei suoi antichi volumi,la consistenza
cartacea dei suoi antichi fondi, la sorditd di quel colore, 1 a
miseria spirituale di quelle superfici patinate, l'ariditd segreta
di quelle sue opere ", Difronte al " Ritratto di Daphne" ammettes
" Con questo asutome squallido e soave Casorati ci ha dato final
mente il suo capolavoro™ ma*eszo € un " arido e avaro fantasma
delle astratte ricerche casorabiane, Povero, aderente alla seec
chezza della ispirazione , ma insieme ; per la consapevclezza

di quella miseria, cosl delicato che il colore viene a intiepi
dirlo come l'ultima grazia concessa cagli dei alla persistente
sofferenza di una vita ",

Una sola volte Casorati , nel corso di una cordiale conversazione
pubblica rispose , con i medi della confessione , alle accuse

che intanto si erano congelate o cristal.izmsate in alcune poche
formule categoriche che qualificavanc la sua pittura di cerebrale,
decorativa o addirittura neoclassica . Ma assai tardi, nell'aprile
del I%43, a Pisa ," Nel mio io, solo nel mio io, poiché mai ho
risposto a una critica , ho rettificato un errore anche mate
%iale, mal ho tentato di gius ificampéone § propric nel mio io
' pensavo: cerebrale ? ma io sono felice di avere un cervello
fUnzionante . Ripetevo con gli scolastici ¢ il cervel o é il
gentro del mondo. Cerebrale é tutta 1'arte occidentale e spe
cialmente l'arte, la grande art® iteliana, la cui straordina
ria #6448 unanith é nata dalla misteriosa unione di due for

ze contrarie: l'una che i materialisti chiamanc scientifica ,
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1'altra che gli spirituali thiamarono divina. Dove si put sta
bilire i confini tra il cervello e il sentimento veramente v
vissuto?Come sarebbero delusi i miei detrsttori se vedessero
con quale faciliti, con gquale felicitd, nasconc i miei quadri,
Come farebbero ad insistere sul-tema della pazienza, della o
organizzazione, delle ricette ?
% Decorativa ? ma se per reagire al mio giovanile entusiasmo
vagabondasgio tra i pil allettanti estetismi ho insistito poi
sino all'esasperazione su tutto cid che é sacrificio, che é
costrizione, che é necessita., Non mivolgiono perdonare i primi
errori, possibile che sia perpetuamente visibile il marchio d
questi errori, come la cicatrice di un'antica ferita che sembrava
da tanto tempo rimerginata?

" Neoklassica ? é ancora la mia giovanile ignoranza dell'arte
moderna che mi si rimppovera ? la mia fedeltd alle forze vive
dell'antica tradizione italiana, o la mia ribellione istintiva
gd imbrancarmi entro la scia delle pil sgargianti correnti interna
zionali, la mia reazione provinciale, come l'aveva definita
Lionello Venturi, o il mio passatisma che un futurista una
volta chiamd con sarcasmo quattrocentesco, o l'amore , il grade
amore per il mestiere "™, Poi dieei anni dcpo, nel 1952, r prese
questi argomenti, gli amplid , nella forma scherzosa di rapporto
di una avventura sognata, in un‘taltra conersazione pubblica al
gabinetto Viesseux di Pirenze . Avvenimenti che ricordiamo qui
sopratuttoc perché confermano che le accuse di un tempo lokitano
erano ancora vive . Sgugllore, arirditd, insinceriti, afkedd:
frigiditd accademica, distacco e percid lontananza , assenza,
anzi indifferenza § rimproveri rivolti oltre che all' pittore
all*uomo , che poteva apparire , in se e nelle sue opere,per
egoismo o egocentrismo, estraneo al caldo flusso della vita,

al suo appassionato mutamento continuo, desideroso di ripudiare
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che condiziona il rarefatto vuoto in cui i swoi colori si cam
piscono, segnando alle forme i teoremi che esse devono esporre”,

E questo é pur semure il segnale. di un elemento caldo e vero,
che intiepidisce,almeno,d&idifras attraverso la lontana rifrazione
mentale la severita delld opera casoratiana . Del resto chiungue
abbia, come Cremona e GalVeno, assistito alla lezione di Casorati
nello studio di via Mazzini, o pil ftardi in quello pih famoso

di via Bernardino Gagliari sa bene che quella lezione si fondava
almeno in uguale misura sulle #sigenze della forma e sulle
esigenze del vero,

" Quand'anche il suo obiettivo fosse orientato a togliere di
mezzo ogni ostacolo frapposto dalla memoria e da ogni possibile
retorica, perché soltanto l'inedito emergesse in quell'ora e
per quella particolare situazione luministica deli'oggetio, il
verc sempre troppo inquietante e misterioso per giustificare
qualunque desiderio di sovrapporsi ad esso per accentuarne e
forzarne i limiti, mai lo sentimio toerizzare su astrazioni e
concetti " dice Paola Levi Montalcini in una +testimonianza
inddita , E nei ricordi di Ialla Romano, fermati sulla carta
nel I930 , possiamo cogliere con la viwacitl ancora aperta
e problematica della interlocuzione diretta, un frammento
di lezione : " Anche 1lei, X, non trova il carattere - é
Casorati che parla - ap unto perché vuol vedere attraverso uno
stile , attraverso una forma che ha in mente, Infatti si asso
migliano &&d&& semyre i suoi lavori. Questi toni 1i ho sempre
visti perché le piacciono e non se ne é innamorato sul vero.
Bisogna che guardi il vero con maggioro curiositd, che é
semyre huovo, diverso, mai visto. Bisogna cercare ¢id che é
eccezionale nel vero. “ei dice che altrimenti le pare di dipin-
gere in modo piatto, realistico? appunto perché non sa guarda
re il vero, Lo cerchi sempre profondamente; quarddo vedrd meglio

si esprimerd meglio".
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Negli stessi anni di Un uomo, di Uova sul cassettone, de Lo
Studio, che sono gli enci dello " squallido atelier neoclassico",
Casorati dipingeva , quasi sem re su cartoni di piccolo formato
che adesso affiorano, un poco polverosi, dall'oblio,molti paesaggis
paesaggi di Rubiana, di Brusson,di Cervo Ligure, di Diano San
Pietro., Paesaggi che hanno colori serrsti e concisi, che sono
Purgidi di luce, talvolta gonfi di nubi +Casorati non rinunecis
neppure per l'incontro sul vere a unc sforzo di sintesj ma ggyei
pochi segni robusti, quelle piccole campiture , sembrano compressi,
sul punto di scoppiare sotto l'assalto dells luce o la spinta
di una vitalith quasi germinante . In certi nudi SSSEEItH; getto,
di fronte al modello, come in " Poltrona verde " y 1 nydi di
donna che appartenevanc alla collezione di Carlo Cardazzo, sino
al bozzetto del ™ Ritratto della signora Wolff, che é del 225
Casorati mostra di percepire il colore accidentale delle cose ’
di distinguere l'aspro dal tenero,l'urto dall'accordo, il suo
valore di cronaca , e persino i gestl sciatti, quasi sbadigliati
di una figura , avanti che giunga il loro momento " ecceziona le"
Sono gli inconiri, le occasioni, talvolta predisposte, le rapide
presé di contatto, i varchi aperti sl flusso delle sensazioni
pit che weri e propri syudi preparatori. La redazione ultima
la forma cconlusiva e anch'esss uncoperazione rapida (...sépessero
quale fecilith, e guale felicitd ....) ma al fondo di una lunga
appartata e com lessa elaborazione mentale. Per intendere pie
namente cid che passa tra il contatio y pur cosl necessario col
Vero, € la sua definizione finale pud servire, assai pil che
una lungs disquisizione analitica, il raffronto im ediato tra
Faneciulla nuda , per esempio, e il piccolo cartone dello " Studiec
per Fanciulla Nuda ",

Cid che passa tra quei due momenti, anche se rispetto al primo
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ancora vibrayte per uno sfioramento della luce e per una an ota
zione cromatica del.'zmbiente reale che € persino aggressiva il
secondo risulta quasi soffocato, smorzato, ricomposto dal mondo
delle cose inanimate , non ¢é l'atto del rifiuto della vita ma
guelio dell'imposizione della gquiere, del silenzio, della
lontananza fisica e métafisica che mette a fuoco anche spiri
tualmente il verc possesso delle cose , E' il superamento della
passione, sia anche soltanto quella provocata dalla imuedia
ta eccitazione ottica.

Gid nel I923 Lyonel o Venturi avave a individuato in Casorati
tisLaLbAbAARBLEEDEABERSELE: 1la volonta di raggiungere alliegorica-

mente la veritd , pil che di risusciatazee, con la pitiura,
la rezltd. Come un barlume di quel ™ Platonismo™ che poi Albino
Galvano Quasi un barlume, gia avvertioile nelle opere di,prima
del I9I4, del Platonismo nel guale Albino Galvano ha riconoseciuto
la molla interna del gusto di Casorati € che ¢i richiama " all'ordine
di una pittura dove le cose appaiono reali in quanto henno la
meneggiabilitd di cid che dal flusso delle sensazioni é rita
gliéato per opere dell'intelletto". ™ Platonica " é una defini
zione che comserva ancor oggi Iamtta la sua eststezza, perché
peer essere un atteggiamento spontaneo della spiritualita e
della moralitd e del possesso della vita non appartiene soltanto
a un momento dell'attivitd dell'artista— a questo appunto degli
anni attorno al 1922 s quando il " ritaglio per opera dell'intellé%to
sul flusso delle sensazioni " ap.are formalmente fin treppo
evidente .Ma sul piano stretio e rigoroso della pittura interessa
per ora concljdere che tale condizione dello spirito, tale
forma dell'intelletto, si lanifesta con una esigenza irreflu

tabile di uuna sostanziale ed organica unitd della rappresenta-

e R
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zione , che é && quella di " un mondo di silenziosa solitutdine, una
specie di natura morta immensa.$ Arrigo 5enedetti). Diciamo anche
che si manifesta come un costante rifiuto dell'attualita,

L'assenteismo che gli ayversari hanuno rimppvoerato a Casorati
é qussto rifiuto delltattualith, Un rifiuto che ammonisce
contro i giudizi frettolosi.

Gid un'altra volta, concludendo un'esperienza personale, ab-

biamo scritto che Casorati é il pittore per gli anni maturi,
per la milcitazione e il ripensamento, Ma é una garanzia morale
che non risponde ancora allrinter ogativo se 1 dipinti riuniti
adesso in uno spazio ravvicinato, il quale finge anche il tempo,
possono pretendere di apparire attuali pur essendo formati su
un rifiuto programmnatico dell'attualitd, PForse oggi possiamo
intendere che la solitudine , lo sugallore, l'aasenza che
ls pittura di Casorati ha e;presso in modo urtante proprio per
una sovrabbondanza di calma , hanno rappresentato , cilascuna
per un suo Verso, una opposizione a un suesto, a un'offesa,
Possiame c¢ioé intendere che la sua opera é stata profondamente
impegnata nei momenti migliori, e gli anni che sono ripropostti
adesso possono essere situati tra i momenti migliori,a © struire
un argine contro le devastazioni ( e poco importa se le devasta
zioni sono soltanto l'incubo di una creatura solitaria) , a
chiudere un'isola . Restano queste sue Imiagini e figure . Non
sap.iamo quanto valga indagare , € in che modo, Se unz cosa
é dipinta bene o mele , se é dipinta nel linguaggio del suo
tempo o in altro diverso ( ma sappiamo che il linguaggige%u e
essere il linguagigio di tutti e il linguaggio di nessuno).Ci
sembra, forse trop o empiricamente , che gueste indagini siano
superate dalla eflettiva presenza di immagini o figure wuniche
insostituibi i, irripetibili, che non possono essere aboclite
senza che ls conoscenza poetica del mondo misulti impoverita.
Forse " Silvana Cenni" e " Le due sorelle " , Fanciulla nuda

e Meriggio non sono di queste imuagini che non possiamo abolire
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senza che risulti impoverita la conoscenza poetica del mondo?
Sono, anzi, le imumagini ritornanti di una nostra condizione umana,
di una nostra posizione nel mondo, come ha intuitec Cesare Meano:
la solitudine e la immobilitd , che ci afferra e c¢i tiene quando

presentiamo un pericolo, e chiudiamo gli occhi, e aspettiamo.

Luigi Carluccio



