R. Universitad d4di Torino

Facolta d i Lettere ) FILOSOFIA

B T R ————

Tesi di Laurea:

= LA DECORAZIONE DELL ' ETA' BAROCCA IN LECCE =

I CTIR I I e o i e e e o e o e S e e e T e i S e o e i 2 e e s S e g P e T
B e e e e R R T T TN T T s S e e

Torino, Pebbraio 1940 Luigi CARLUCCIO
Anno XVIII

Y e s 0 i S i o . s e o S e S

OOOOG00600@0\?‘0OOQGCOOOQOOOGOOOQOOOGO




]
-
[=
&
3
5
-

- 1




1)

- Giudizi, come note di viaggio -

Entro 11 perimetro delle mura fatte rico-
struire e ampliate da Carlo V°, cirea il 1540, Lec-
ce stipa le sus fabbriche ; ferma, quasi inalterata, ;

R,

ad una sola epoca della sua storia. “e nel mezgo
della piazza principale non risultasse, a fior 4i
terra, 1l'Anfiteatro romano; se in fondo ad un vi-
co, a una corte non si cogliessero a volte, ma ra-

ri, con i pih recenti, i segni d'altri tempi passa-

ti, Lecce apparirébbe come una cittd senza memorie

antiche, sorta per comando imperiale nei primi anni =

i
i
del '500 e fiorita un secolo pilh tardi. g%
Cosl mostra, marcato come poche altre cittd,
un volte suo proprio, singolare e unitario, ma sen-

za monotonia, per una architettura coerente e¢ fedele
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nel sacro e nel profano, ad un gusto e un temperamen-
to naturali.

Faturall nel sensoc che hanno servito davvero
il genio della gente e del luogo, tanto da escludere
quel sentimento vago eppure avvertito di malinconia
che viena all'animo di chi visita luoghi anche pid fa-
mosi per complessi architettonici, specchio di un dato
tempo e 41 un dato costume. Dove la risponienza fu sto-
rica e consegnata per sempre alla storiaj dove si im-
pore la venerazione e lo stacco, insieme, proprioc dei
musei.

Lecce dell'etd barocca, sorta bellamente, sfron- | |
tatamente, sulla distruzione cosciente della pid anti~i$
ca, aderisce con intatta freschezza alla vita di oggi.
Questo senso d4i freschezza, che imbruttiisce e rende

estranee le poche fabbriche neoclassiche venute dopo;

quali la chiesa di Santa Maria Porta Coeli e il Teairo
Paisiello, mi piace di rilevarlo perch® convince mag-
giarmenﬁea%ffar@are che 1l 'etd barocca fu un momento di

grazia dell'arte leccese : anzi, il momento di grazia
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dell’ arte leoccese., L'eth barvcea d2 a lLecce il lin-
guaggio ¢ il metro in oul esprimersi dal profondo.
E' un momento atteso a lungo e, non & retorica, %\

ve intensamente, con una passione animale, come di un |

spiato nei secoli. Un momento che, venuto, Lecce vi-

Zes s
g

I

o&%@ che viva la sola stagione adatta al suo organi- |

W\
i

smo ; con una attivitd fervorosa ed alacre, con una | |

ﬁtanaione di energia accumulata in profonditd,
ﬁ 81 pud dire che Lecce era nata per 1'etd harbsﬁii
ca.

Nessuno ha avvertito il senso di mecessarietd che

¢'® nella proposizione : Lecce barocca ed il porsi in

quei due termini, di una equazione sempre risolvibi-
le,
Che ® mancanza non tanto di perspicacia quante di

attenzione; e anche questa non sapresmo a chi addebitay

la.
Non bisogna dimenticare che dell’arte dell'etd
barocca in Lecce parlarono soltanto, sempre, dei tu-

risti. Colti forse e senaibili' ma turisti e, spesso,per



4)
di pid, oon gli occhi rivolti a cercare tutt'altira

Scosa,

Quando PAUL BOURGET dice chenlecce & il pen-

dant 41 Siena " (1)nata e pone, si, il comtrasto tra
due luoghi, due etd, due civiltd - i’una, a4 8uo pare-
r@’aspfa ¢ nobilmente eroica l'altra gaia e galante-
mente sensuale - ma non fa che ripropowre in un altiro
senso la definizione gid data dsl GREGOROVIUS : * Pi-

renze delle Puglie " o " Firenze del Barococo " (2).

L'uno ¢ 1'altro appoggianc su quel senso corale di
cittd integra e intatta, senza divagazioni di stili,
rigorosamente limitata dalle possibvilitd armoniche di
variare un tema musicale.

Che & l'aspstto pill immediato ed esterno, anche
se non soltanto esteriore.

Definizioni clamorose ma vaghe ; che han porta-
to pil danno che utile ; cosl coms sono state espres—

se ¢ brillanti e facili, E, almeno, guell'accennare ad

v

(1) P. BOURGET. "Sensations d'Italie " pag.22¢
(2) F. GREGOROVIUS "Nelle Puglie® " 180
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un complesso architettonico rappresentativo per 1'etd

barocea gquanto altri, illustri, per alitre etd ; gquella
possibilitd di comtribuire alla comprensione del pil va-
sto tema barccco, attraverso la freschezza ed il giuoco
scoperto proprio dell'arte nelle provincie, avessero
incuriosito e invogliato gli amatori e gli studiosi !

La bibliografia dell' arte barocca in Lecce 2,
invece, minima. Si affida a2 pochi nomi e ad annotazioni
che, se non fossero le sole, varrebbe appena ricordare
in mrgine.

La singolaritd del passe e dei monumenti, la
curiositd dei éostumi, la cordialitd ospitale della gen-
te non bastaronc mai a vincere la voce dello sconforto
per le difficoltd del viaggiare e per la mancanza di o-
gni comodo in guanti seesero sinc in terra d'Otranto.
D'altra parte l'esistenza di un interessante baroceo iéce
cese doveva essere quasi ignorata., Quei pochi che ne han-
no parlato, mal lo hanno fatioc di proposito. Il barocco
leccese lo si scopriva mer aopr&mexaata? 14 dove si an-

dava corcando le bestimonianze di templ antichissimi
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ruderi di Messapi e Iapigi o segni della civilid gre-

c0 = latina - italica. Allorsa questo corpo d'una vec-

chia civiltd dava segno di vita in un punto insospetta- |

to : reagivae dove si immaginava morta quiete ed iner-
zia. Davanti alle fabbriche del '600 e del '700 lecce-
se, tutti denunciano un moto di sorpresa come all'ap-
rarire dell'inatteso. Di qui le prese di posizione vio-

lente ; la ripulsa che storce la boces o 1'adesione en-

tusiastica.

I1 primo in ordine 4i tempo, viaggiatore il-

lustre, fu lo storico Perdinando GREGOROVIUS . Veniva

dal campo della Battaglia d4i Canne, da Castel del Mon~
te, da Lucera ; a Lecce cercava Tancredi ed i Norman-
ni conti di Lecce. Da una relazione dells " Commissio=
ne conservatrice dei Monumenti Storici e di Balle Arti
di Terra d'Otranto " fatta al comsiglio Provinciale da
Sigismondo Castromediano, sappiamo che il Gregorovius
giunse a Lecce a mezzo maggio dell'anno 1875. Due no-
biluomini lo accompagnarono in giro per la cittd :

cees. pOscia, fornito di quante pubblicazioni patrie
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» £y possibile raccogliere in poche wre, si accomia-
" 4 " (1). Poche ore, poche pagine su Lecce nel libro
che scrisse a memoria del suo viaggio nelle Puglie, po-
che righe sull'architettura della cittd eppure, se unoc
domanda che cosa pud leggere intorno al barocco lecce-
se, il primo nome che gli rispondono & quello del Gre-
gorovius.

" In niun gltro luogo m'accadde mal di vede-

®
re pari ricchezza nel modo di ornare B facciate e tut-

=

toch® 1'arte qui abbia dato evidentemente nello stra-
" fare e nel manierato ed il libero gioco della fanta-
" gia caschi spesso nel barocco, pure non si pud nega-

" v che cotesti difetti hanno dato alla cittd 1'im-

* pronta di un'epoca j sicch? 1'impressione che se ne

* riceve & di un tutto armonioso * .

" Lecce pud dirsi la Firenze dell'epoca del ba-

* rocco. In questa tendenza artistica non v'? nulla in

» Italia che le si possa comparare. E bisogna dire che

(1) S. CASTROMEDIANO * Relazione" ecc. Anno 1875
pag. 6
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=

llelemento barococo, grazie al soffio di un sentimen-

@

to antico Rella foma mai estinto ¢ sotto 1'influsso

®

del cielo ridenmte di guesta terra felice, si & pur

sollevato ad una certa idealitd ® (1).
Da un altre passo, nel capitolo dedicato ad una col-
legione di vasi in Manduria, ® confermato il senso da
darsi al vocabolo barocco.

® Nella decadenza dell'arte 1 vasi si andarono in-
* gorossando all'orifizio all'exrifizioc e si fecero scre-
* ziati nei colori e nelle decorazioni, e, in una parc-

" la, baroccamente sovraccarichi " (2).

Fon si pud volere dn Gregorovius inaa@renta con
1a sua cultura e con il suo tempo. A mezzo maggio 1875,
e non da poco tempo, 1 temi : barocco uguale a eccessi-
vo, biszzarro, sgraziatc: barocco uguale a decadente, e-
rano comuni e logieci, e ancora lo sarebbero statl per
mblto altro tempo. Neppure possiamo rimproverare al

Gregorovius di non aver ripulito, immensa audacia, 11

(1) Py GREGOROVIUS "Nelle Puglie® pag. 206
(2) ® % L L] ® 188
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voeabolo delle accezioni che peregrine peregrine sareb-
bero state riproposte tall e guali, di 11 a gquaranta an-
ni, da ben altra autorité.

¥a dopo la precisazione sul significatc che guel
barocce assumeva congenitamente nel suo pensiero, sor-
ge un dubbio, almeno, sulla felicitd della definizione da~
ta di Leocce. Ci si domanda se il Gregorovius facesse di-
stinzione tra barocco e arte del '600 ; intendendo, mer

esempio, con quello il peggio di questa. Il nostro giu-

dizio & sospeso, inguieto, perchd® avverte la presenza di
un errore, anzi di un tranello, ma non gli riesce di scox

g@rlc4éﬁttodhé, i pur, gli in una parcla, non sono certo

fattl per metier serenitd e la definizione del Gregoro-
vius oseilla tra 1'esagerazione iperbolica e l'ingiusta
umiliazione trovande, nei mezzi toni delle congiunzioni,
il perno delicato che le impedisce di cader definitiva-
mente da una parte,

Tut tavia il discorso un poco equivoco del Gregoro-
vius ha il merito d'aver intuito, senza perd approfondi-

re ( e qyesto mi fa dubitare che sia stata intenzione
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soltanto letteraria ), 1a presenza di una vena antica di
grazia j affinante di trs la bizzarria fantastica dell'or-
namentic barocco come una ervedits non consumata di purez-
za classica.

Questa intuigione tempera il giudizio ¢ frena 1l'inecli-

nazione a vedere nellas pwoposigicns " Firernue del Baroc-

co " 1'indicezione di urn principaste del wostruoso e del

gratuito.

Quale appare nel giudizio spistatc 41 Francesco LENOR=

MANT,
" Cid che s8i incontra per tutto in Terra 4'Otran-
" %0, che ha sostituito 1'antico ®» che inssgue come un in-

" euro 11 viaggiatore dovungue egli vada, £in negli ango-

i

" 11 pid remoti, ® lo stile barocaco del XVII® gecolo, I

¥ senza scopo, superano a mille doppi le fantasie del Bor-
" romini, Si direbbe guasi che tutte le chiess di Lecce

" ¢ 1 nove decimi di quelle della Provincia sianc state

" riedificate 10 un periodo di quindici anni, sul tramon-

" to della domlnazione spagnola . Bisogna convenire che gue

" sta ha avuto un gustoc tubtto suo in materiaz di zrchitet-
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"tura. E' perd un gusto deplorevole che le altre pro-
" vineie han fatto bene a non imitare (sic.). Non pud
* eredersi che sciupio di fantasia e di lavoro mecca-
" nico & stato svolto dagli architetti e dagli sculto-
" i decorativi, fino al gioiro d'oggi e r produrre

* delle mostruositd. Lecce fu soprannominata ® TLa Fi-
" renze del barocco " ma forse con pil veritd potreb-
" be dirsi * del gusto barbaro e pretenzioso * (1).Le-
normant venne a pill riprese nell'Italia Meridionale e

pubblicd tre volumi dell’Opera " La Grande Grice ", Il

terzd & postumo e nell'introduzione avvertiva : ® Mi rE-
" sta di trattare della Pujlia e dells Terrs 4'Otran-
" 4o v,

Gli appunti furono pubblicati nella " Gazetits Ar-

chéologique " dell'anno 1882 , subito dopo la sua mor—
te. Il mestiere di storico dell'arte, spiega in parte

la violenza dell'invettiva. Si risente 1'ira del Miliziag

T

sul fondo si avverte anche 1l'amore per 1'antichitd che

(1) FRANC:SCO LENORMANT " Gazette Archéologique *®

anno 1882 n. 3
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non pud perdonare la distruzione insersata di mol-
L1 monumenti. In realtd entro le mura di Lecce e

in molti luoghi della provineia 1l'architettura ba-

roCCa e }& riedificazloni di quell'etd offe avevano

gsostituito 1'antico ; senza aleun ritegno o rispet-

to. Quanto alla valutazione cshetiscs del barocco di
Terr. d'Ctranto essa Yientra, intanto, in una valu-
tazione ugualmerte aspra delrﬁarocco in genere -~ al-
meno dsl Borromini in poi . Poi Disogna vedegrde nella
luce d'una intelligenza abituata, per lunga professio
ne e per una cultura divenuta certamente fede, a ve-
dere nel mondo classico un modello inalterabile, un
canore estetlco valido per l'eternitd, una civiltd
insomma al di fuori della quale tutto & aberrazione
e sviamento.

Aklontanarsene significava appuanto " barbarie
pretenziosa " . Sembrd che il haroceo fosse 1'epoca

e

pid lontana, nello spirito e nelle forme. dal mondo

¥
classico. Peggio ; sembrd una ‘aricatura, una parodia

del mondo classico. Mella prima accusa del Milizia &
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evidente il tono ironieco, di bamboleggiamento guasi,
in quel suo scomporre ad un secondo grado il disordi-
ne - gid portato dal baroceo nell’ordine classioco $
eon un procedimento che % proprio quando & applicato
alla caricatura., Queste attenuantl non cancellano sto-
ricamente 1l giudizio del Lenormant che scosse un PO~
¢0 gli animi TLeccesi, L'appellative del Gregorovius
usciva, dalle note del Lenormant, orribilmente masche-
rato, Tra i due illustri uomini forestieri evidentemen—
te il Francese, sebbene dicesse cose pid amare, aveva
veste pil acconcia per giudiocare, Nacgue una polemi-

ca, breve e timida, su un giornaletto di Lecee " I1 Giu-

8ti " che bisogna notare perch? per la prima volta éi
mette in carta il giudizio ai Leccesi nell'architettu~
ra della loro cittd. Ma dove si aspet terebbe, per un mi-
nimo di orgoglio almeno, una difesa Coraggiosa, non ime-
porta se errata, non viene che i1 tentative d'uscire con
il minor danno possibile. Un dubbvio non - ﬁappura sfio-
rato sulla giusteszza del gindigio ferastiero 3 Wbanitd

davvero eccessiva,
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Quello che pil amareggia & 1l'ignoranza stessa in-

torno alle cose abituali del luogo, il modo facile

di sistemarle a capriccio in un gquadro 4i dilettan-

tismo intellettuale che si avventa a dare larghi giu-

dizi e ammonimenti. E' Cosimo DE GIORGI che riporta

la notizia del Lenormant e la sottoserive :

®

" Amare parole, forse amche troppo, ma meritate.
Son vere per la maggior parte deli nostri edifizi

di stile barocco j; ma pure ve n'ha qualounoc che re~

siste alla censura del Lenormant. Vo' dire la Chie~

k]
sa del Teatini in TLecce. In c¢id la nostra Provincia

@

&

o

¢i desta una reminiscenza di Roma ..... e poi ei
sembra di fare un salto nell'abisso quando ci ap-
paiono, agghindate nella moda del roaocbll@ Chiese

e gli edifizi del "600 sino ai giorni nostri, giac~
ch® quello stile barbaro e pretenziocso, come ben os-
servava i1l Lenormant , non ® scomparso dai nostri ar-

echitetti " (1).

(1) COSIMO DE GIORGI * Il Glusti *

anno 1884 B, 2
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Gli risponde il Barone Michele ASTUTI , direttore
del giornale.

" Portando la nostra osservazione sui movimenti
" 41 quel tempo ...... l'occhio anche meno esperto sa-
" préd facilmente discernerli e classificarli in due
" generi, Uno comprende le chiese dei Teatini, dei Be-
" nedettini del Carmine, 4i S. Chiara, di 8. Teresa,
" del Rosario, di S. Matteo; l'altro la Chiesa di S.
" Croce ed 1 palazzi della Prefettura ( g12 monastero
" dei Celestini ) & del Seminarioc. I primi con la lo-
* ro piantas semplice, ondeggiante in alcuni sul fronte,
" coi pilgstri pid volte ripetuti, coi fastigi centina-
* 31 ed a cartoceio, con le colonne g spira, con gli
" ornamenti profusi, sinuosi, rammentanc le opere del
" Maderno, del Bernini, del Boryvomini, del Fontana e
" di altri tanti architetti italiani e stranieri che
" propagarono in tutte le regioni nelle quali domind
" la potenza spasgnuola, lo stile che in Italia & det-

" %o barocco o bizzarre, nella Germania stile da par-

" rucea, nells Spagna Churriguresco ...... fu gusto dei
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"tempi, adungue, il gusto deplorevole, barbaro e pre-

" tenzioso...... Gli artisti leccesi non ne furono i

* greatori ma gli imitatori ..... . Per veritd se deb-

" bo dire anzi tutto il mio pensiero, a me pare che,sal-
" vo le decorazione scultoria, la nostra architettura

" nelle sue parti pid ocrganiche principalmente si con-

" tenne meno intemperante e non cadde nel traviamento

" e nelle scorrette e licenziose maniere del Guarini,

" del Pozzo e dell'Ivaro (sic.) ...... Ma pure merita-

" no gli avi nostri la tarda censura del Lenormantichd

" non sevpero prendere a modello gli esemplari che ave-
" vano a casa propria, guali sono le opere del secondo ge—
" nere annoverate..... Di esse pid pura deve riconoscer-
" 81 quella del palazzo della Prefettura essendo, nelle
" altre, membrature ed ornamenti del barocco 4'imitazio-
" ne ..... Vergognamoci pure di noi stessi : che non sap
" pilamo uscire dalle pastoie che ei hanno stretto le re-

" gole del Vignola, dello Scamozzi, del Palladio " (1).

(1) Mo ASTUTI " I1 Giusti ¥ anno

. K 1884
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Cosl letteralmente. Gli errori, ma son qualcosa

pil che exvori, somo tanto, tanio grossi e tanto e~
videnti che non ¢'% bisogno ai indicarli, Sono tanti
che la difesa, tele infine intendeva essere la prosa
dell'ABTUTI, finisoe col portare asgli imputati pil
danno di quanto ne avesse portato 1'accusa stessa,

La confusione di nomi e di regole, anzi il mi-
scuglio, denuncia subito uns grossa, presuntuosa igno-
ranza j quale poche alire volte si potrd: definire con

tanta giustezza, provineciale,

Reppure un accennc a reagire, magari errando
generosamente, alle accuse violente del Lenormant.
Neppure ¢l si domanda se le accuse potevano #8-
soere, polevano reggere su un confronto sratuito tra
un mondo veduto eterno, ideale modello di vita eé
un altro che sembrava tremendamente lontano dall'i-

deals.

Bisognava essere ingenui e settari, e, prima,
essere statl punti nells carne viva d'un grende amore

per la propria terra. Qui invece all'ignoranza si uni-
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8ce, per far tacere, l'ossequio. Sotto questi due se-
gni,la gente colta si muovera poi sempre spiando 1'at-
rivo di una parclsa buona, dimodochd 1'informazione lec-
cese sull'arte leccese dovette ad altri, quasi s8mpre,
le proprie veritd ed i Proprii errori. Per esempio,quel
senso di riserbo, di limitazione quando si accenna la

parola barocco : ma baroccamente, sebbene barocco in tut-

1 gli seritti del sesolo scorso, del De Giorgi, per e-
sem plo, del De Simone.
Apparve nel 1913, tradotto in italiano e stampa-~

to a Iecce, 11 libro di un viaggistore inglese, Martin

Shaw BRIGGS : * Wel fallone d'Italia " ,

Lecce e 1a sua provincia, nella storia, nell’arte
e nel costume, sono l'argomento del volume. La nota ca-
ratteristica & una diligenza puntuale, ma raramente il-
luminata. I1 Briggs, per conto 8U0, scopre Lecce e ne

subisce 1'incanto, penso, sopratutto per quel volto nuo—

vo singolarmente nuove ai suoi ocehi,

Un capitolo del libro & dsdicato al harocco lec-
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cese. Neppure per il Briggs il termine barocco ha per-
duto del tutto il significato di ustruseria e di capric-
cio. Anche nelle sue pagine affioranoc i sebbene s af-
fiorano altri termini : difetto, oppure pregio , dimo-
strando il sussistere, nel criterio di valutazione, di
un riferimento a una qualche convenzione o ad un idea~
le modello. E pur muovendosi con m ggiore serenitd da-
vanti alla produzione barocca, rifiutandone 1'accusa
generica e generale, si ferma glla documentazione. Non
raggiunge uns conclusione, un giudizio di comprensions,
ma indubbiamente indugia nell'analisi, in termini pura-
mente descrittivi ; tanto d a sboceare in un elenco, co-
me un catalogo, degli artisti e dei monumenti leccesi.
Cosicehe il valore della sus opera sta nell' avere de—‘
sc¥itto, pid che definito, il volto del barocco lecce-
se, nell'aver raccolto di proposito, in forma organi-
ca, sebbene con molte imnesattezze, poi da tutti ripetu-
te, in un solo capitolo tutto cid che al momento della

sua visitg era possibile conoscere storicamente. Alle
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prime pagine si legge anche, con curiositd, 1'avvio
ad una difesa, non portata poi a conclusione, del Ba-
roceo in generale. Che & cosa assai interessante, sé&
si bada alla data di pubblicazionse.,

Con questi meriti il Biggs ha pure un torto gra-
ve j la suddivisione del barocco leccese in tre perio-
di distinti. Proprio periodi e non indirizzi, che sa-
rebbe pil scmsato. ILa cronologia apmrerte 1o ha mos—
S0, poi lo ha sostenuto nell' errore il poco senso, se
non di coritica, almeno 4i Osservazione. Confuterd poi
questa suddivisione , qui annoto che essa & divenuts
tradizionale . Me " Guide di Lecce " - e sono l'unica
posgibile letteratura da consuliare sall'argamenta; i
voluml informativi del MARTI - ma ridicono tutti allo
stesso modo con le stesse parole le stesse cose - la
pongono a fondamento delle lore Pagine. Manca al so-
1ito una spinta dell'interno e 1la bibliografia, per
usare nomi leccesi, dovrebbe accogliere opere vaghe

d1 erudity gescrizione paesistica, di annotazioni fol-
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kKloristiche dove la nota pih sostenuis & 1s compiacen-

Za per saper usare la penna e dare alle stampe up volu~

metto.

Allora tantc pid attraggoro anche se sono gig-
dizi, come note di viaggio, d'un momentc, le paginette
di Paul BOURGET ,

" A SBanta Oroce, per esempic, questa fantasia in-

" tricata confina col delirio ; & una vera orgla di ecid

che dovungue attrae si direbbe gatiivo gusto. Qui es-

80 & troppe intenso; rivela una furia, nel capriccio,

3

troppo geniale perchd le parole catt.vo gusto possa~

" no conservare il loro significato " (%)

L'inpero eol quale ® svisecerato 1l'entusiassmo, il
tono appassionato nsll‘aceet?are um forma di bellez-
za anche se estranca al moduli abitusli j costiruiscono
pid di cento pagine pedanti, pid di tutte quelle chs
avremmo potuto leggere sinora,

® arrivé dars ce paradis du rococo' "(2)

(1) Paul BOUBGHR "Sensationd d'Italie " pag.225

(2) * Bourgur " " " 241
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" Lecce m'aura révélé qulils peuvent aussi &tre

2

( ils, ciod i terminl di Barocco e di Rococd, ma

il Bourget non fa distinzione ) synonimes de fanta-

=

sie légdre, d'élégance folle et de grice heursu-

%

se " (1).

I1 Bourget si abbandona tutto alla sensazione
- non & metodo, certo, ma a volie permette im?rsvvisi
e tuttavia sicuri accostamenti alla veritd aritiga;
come guando dice ¢

" trahit, par dessous 1'Italie et 1l'Espagne le |

|

% yieux fond Helldne * .,

Bisogna, ancora, per chiudere quests motazio-
ni bibliografiche, richiamare in causa la famosa de-
finizione di Lecce del Gregorovius. Cosl ci persuade-
remo della sua congenita fragilitd o della sua impos-
8ibilitd a stars smlda - per un qualche intimo difet-
to di costruzione, che & : aver detto troppo o troppo
poco. Osserveremo anche la strana sorte per cui pro-

prio la cosa pih oziosa detta intorno all'arte del

(1) Paul BOURGET ® Sensations d'Italie "
pag. 227
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barcceco leceese & la sola che ha potuto interessare,
in tempi cosi viocini a noi e cosil diversi dal passa-
to prossimo, e alimentere un bruve discorso, Una 1li-~
te tra parerti :%"se vogliamo trovare un cugino (1)
® per un diritto di primogenitura " io penso che
" Catania per sus particolars dizcendenza in linea
" diretta ed un suo particolare ritorno ( ahi ! che
imprudente parola ! ) al ceppo originario attraverso
" 11 Vaccarini, menga a vantare maggiori diritti su
" questo titelo di progenitura se’tec niesca dell'ih-
* mortale Roma !! (2).

I1 qual titole di piogenitura porterebbe con

s il diritto a freghrsi del motto " Pirenze del Ba-

rocce "
" Cosil : Firenze sta al Rinascimento, come Ca-
" tania sta al Barocco - ¢ non Lecce, a cui il Grego-

* rovius vorrebbe attribuita tale funzione rappresen—

(1) P. PICHERA " ¢.B. Vaccarini® Pag.72

(2) ® # L] ” ?2
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® tativa " (1) nella correzions, perd, gid appor-

tatavi dal MELANI nel suo " Architettura Italis-
na Antica e Moderna * ¢ * ma si poteva ( Lecce )

7 echiamare pidh correttamente : Roma Baroces delle

" Puglie " (2).

E' una sausa intentata per troppa bucna fe-
de, vorrel @ére troppa ingenuitd. Per non aver ve-
duﬁe che la definizione portata fuori dal luogo do-
ve essa & nata e fuori dell'intenzione in cui & po-
tuta nascere, perde tutto il suo pur discutibile
valore,

8i & veduto un titolo di eccellenza dove forse
& soltanto il tentativo di un ritratto mnemonico
affidato al segni caratteristici.

Ma queste pagine nepplire secondariamente devo.

no dimostrare o0 tendone a dimostrare la legittimita

di quella definizione : neppure buona, sinora alme-

ro, come richiamo turisticeo.

T e e TS A ST A ity s B D S e s B AR G S e B

(1) P. FICHERA "&¢.B. Veccaxini® pag.l2

(2) A, MELANT %rrehitettura Italiana® ® 529
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Percid cede il titolo, per quanto mi 3 possibi-
le vedere una cosa non mia, al FICHERA ed alla
sua Catania : dubitando tuttavia che egli cono~
sca 1'arte Lecoese - o, che & lo stesso, non la
eonosca - tanto da poterlo accettare con animo se-
reno. Delle sei opere d'arte lsccese riportate nel
suo 1ibro una & erratamente riferita, un'altra b,

per Lecce, inesistente.



-~ II CAPITOLO -

CARTE PER FUOCHI E TAMBURINI
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26)

- Qarte per fuochi artifieiali -

Ho cercato ira le notizie rimaste del censi-
menti per il rilevamento dei " fuochi " della cit-
td, tra le denominazioni dei " portaggi ", delle
* isole " , tra le antiche delle vie di1 Lecce un
nome, un accennd o anche solianto una storpiatura
di nome che ricordasse l'attivitd dei maestri scul-
tori in pietra, per poter riportare sulla pianta
attuale un punto e dire : gui abitarono, gui la-
vorarono. Ma tomnellate di materiale, tagliato nel-
le cave fuori le mura, furono trasportate in citta,

lavorate da una massiranzs che dovetl t¢ essere nu-
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merosa, sSenza segnare neppure nella tradizione
orale,un luogo di radunata e di fatica.

Non si ha notizia di corporazioni in Lecce ma
in un paese dove la gente, quasi per uns iéggenda
sua natura, si congrega a scconda del mestiere,e-
legge un particolare patrono, disegna stendardo e
cappa da mrocessione di colori esclusivi, proprio
i maestri scultori che hanno fabbricato tante chie-
se e decoratl tanti altari si sono dispersi, sottrat
ti anche alla memoria.

Ho cercato, dicevo, una specie di " via degli
Orefici " leccese, non perch® potesse avere un po-
sitivo valore documentario ma per trarne , quasi
con ira, una consolazione.

Ha detto nel capitolo precedente come - per
un complessc di sentimenti : grettezza provinciale,
carenza di orgoglio, anche una certa servitd spi-
rituale passata facilmente dal pisnc di acecusa ge~-
nerica a quello di confessione intima, carica di u-

miliazione = la classe colta non abbia reagito ma
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sia mossa nells suggestione, anzi soggezione al gin-
dizio forestiero. In un gioco d'imitazione faceiale
sincrona, come di uno allo specchio, schernendo e sor-
ridendo volta a volta bBhe altri scherniva o sorride#
va ; dove rari somo gli stacchi, le discordanze e,se
mai, sempre volie alle attenuenti, alle scuse. N2 e-
sistevano, davvero le condizioni per unsg attivitd in-
digena ed autonomas nel campo degli studi. Voglio di-
Te tradizione e scuola che potesserc eceitarla o so-
stenerla. L'albero dell'Arcadia non ers pil rinverdi-
to dopo l'autunne e 1'inverno e Francesco Milizia 2
1l'ultimo segno, solo mnel suo tempo, di una intelligen-
za salentina.

Ma qui voglio parlare del silenzio delle cose.
Perch® se tanto poco =i & potute raccogliere per la
storia di un secolo, non molto remoto e di attivita

fervorosissima, lo si deve, si, in parte, alla impre-

parazione degli uwomini - anche gl loro difetto d'amo-

Ye ma pid al mutismo dei monumenti e degli archivi,.For—
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se in nessun altro luogo la fragilita della mate-
ria adoperata e la trascuratezza della gente - fu-
stigata dal ciclico mutare delle sue dipendenze po-

litiche ed amministrative - hanno cooperato quanto a

Lecce a cancellare tante pagine della storia dell'ar-

te.

Per la favorica delle chiese e degli altari,

per le statue, le pigne fiorite o fiammeggianti, i
festoni, i mille fregi diversi che decorano le nic-
chie o coronano i fastigi, i maestri leccesi hanno a- i
doperato una sola materia : quella particolare quali—?:
td di calcare arenario, tenero all'uso tanto da pote- |
re essere tagliato con una lama comune; d'un bel co-
lore giallino, caldo, quasi dorato; che affiora in
banchi frequenti per tutto il Salento ed & comosciu-

to come pietra leccese.

Su di essa, con estrema fortuna, rodono in u-
guale miswra il vento di scirocco e il vento 4i tra-
montana, il bello ed il cattivo tempo. Col passare de-
gli anni la superficie appare tarlata; le parti di

pil delicata fattura, assotigliandosi ocome corrose da
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una ruggine propris, ccdono ; altre diversamente espo-

ste sono invese da lesgere muffe grigie e nere @Gaia~‘
ch® 1l'originale colore, che i primi anni di immersio- |

ne nella luce del sole harno cotto un poco caricando

k4
i
1

la tinta, intrisficono nella macchia di un'immobile
ombra.

I guasti del tempo, sebbere insinuinc nell ‘ampio
coro decorative di alcuni prospetti una vena 4i miste-

riose assenze, una sottile vena malinconica che dilata
il ecampo all'immaginazione, hanno abbatuto statue e pi-

lastrini,spiccato teste, mani e braccia ; spegzettato -

ghirlande e fregi, troncato l'onda di una voliuta. I

s

maeetri leccesl conoscevano il vizio della pietra, do-

ﬁii@ alla violenza del tempo come & gquella delle loro
mani, sssl avevano veduto anche altre rovine. Sotto i
lore occehi gli edifici sacri e profani dei secoli pre-
¢edentl erano stati abbattutl per sémplici ragioni di
comede e 41 spazio, tanto che tra le mura di Lecce qua~
si non ritrovi un segno dei seccli che vanno dal 1I° al

XVi°® dell'ora volgare. Forse anche si adattavanc con co-
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sciente umiltd ad entrare anonimi in un disegno che
ers pid vasto delle loro persone, annullandosi in
quel rispetto generale delle gerarchie che resta an-
cora oggl uno dei vincoli pid forti dell'animo meri-
dionale.

Per una o per tutte ingieme queste ragionli, certo
non si rinviene un solo nome delle tante persone che
dovettero portare alla perfezione di un arco, alla vi-
vacitd di un gesto, allo splendore di un sorriso tut-
ta la proprias capacitd e la propria attenzione.

bmla i documenti seritil avrebbero potuto far lu-
ce su tutta questa e2ttivitd ma = Lecce, anche nel cam-
po degli archivi le soddisfagioni sono poche, in modo
particolare per 1l'etd, ripeto, non molto remo¥a che
gui interessa., Avevo sperato di entrare in un campo
vergine tutto da esplorare, speratoc che soltanto la dif-
fégenza per 1l'arte cosi detta barocca § 1'interessamen-
to nuovo per l'anfiteatro romano, rinvenuto proprio sot-
40 la piazza principale della cittd, avesse spostato il

campo delle ricerche erudite e delle polemiche. Ma, pur
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restando veri questi motivi ¢'® in pil ko scoramento

che assale chi accosta 1 superstiti archivi leccesi.
Scoramento furioso perchd fi si trova di fronte ad
unsa rovina che il tempo, appena un secolo e mezzo O
poco pil, non pud da sole sgiustificare ; né in tutto
le vicende storiche.

8i intende allora il lamenio in cul esce 1l Duca
Sigismondo d4i Castromediano quando, dopo 1'annessione
al Regno d'Italia, un movimento nuovo si avverie nel
la cultura salentina proprio intorno alla sua persona
che aveva dignitd ed autoritd per guidarlo, illumina-
ta ccme era del martirio patito per 1'Unité. Un movi-
mento che, stimolato d a motivi politieci, aveva un sapo-
re di inventario - parallelo a quello amministrativo -
- tendeva tuttavia a raccogliere gquantc andava disper-
so0 ed a salvare cid che andava in rovina.

" eeess Son da sperare miglicri le sorti dei do-
" cumenti scritti e degli archivi ? Tralascio quelli
* degli antichi Presidi della Provineia, della Regia

" Udienza, della Bagliva dl1 Lecce, come di oltre tren-
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ta conventi ¢ monasteri soppressi nel primo volgere
del secclo, Correva voce che quello degli Olivetani
al Cemposante, 1l guale conservava preziosissime per

gamene normgnne, fosse consegnatc a masconderlo al-

lesuore di San Giovanni Bvangelista escluso allora
dalla soppressione. M'ingegnai pid volte a scovare il
vero, manon ci sono riuscito. Ma dove 1'altro del
Duomo, nel qusale G. A. Ferrari cl assicura che ai
suol templ vi si conservava una cronaca vergata in
caratierl Longobgrdl ? E dovel 'altro della Curia Ve-
scovile e dove guello dell'inaigne Ospetale della
89, Trinitd che pur io ho vistoe in due ampi armadi
intagliati nel muro ?

* Tutte queste parti e queste pergamene, le prime
andarono a finire ali pizzicagnoli o coi fuochi art,i--;
ficiall : le secconde per tamburini da fameiullo. Un

altro scempio e nom pid ; dove 1l 'archivio municipa-

le 2 (1)."

(1) CASTROMEDIANO S. "Sorte deli Yonumenti *

dag. 10
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d io penso proprio a quei trenta e pid conventi

e monasteri ed a ©id che i loro archivi avrebbero potu—~
to dire per la storia dell'arte ; qui dove l'arte 2 vie-
suta quasl esclusivamente p.r le cure ed i bisogni de-
£11i ordini religiosi.

11 Castromsdiano parls d4i carte finite a pizzica-
gnoli, ad artificieri ed g fanciulli ner 1 loro tamburi-
ni. Queste cho éi suo’ occhi videro & 1L'ultimo sfogo in-
giurioso d4i uno statc di precarietd e di disordine abi..
tusie. La storia degli ordini religicsi dn Lecce & in-
tricata @i avventurs, di fughe precipitose e di ritomni
maleerti, di avvicendasenti e contaminazioni. Al conven-
to annesso alla chiesa dei $S. Niceold e Cataldo, al Cam-
posanto, si succedono rel tempo i Benedettini, i Frati
Minori, i Frati Olivetani, ed ora, che & ridotto aé¢ oapi-
zio per i veechi invalili, le suore di San Vincenzo (1),
Dal convento del Carmine I Carmslitani fuggno nel 1807
Per la caneiata gemerale ; vi alloggiano nel 1813 le com~
vagnie dellsa Guardia Civica, vi abitano per pochi ami -

dal 1853 al 1860 - i Padri Paolotvi, poi resta deserto fin-

(1) Patuue "Storia di Lecce" pPag.51
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ch® non viene ridotto per sempre a caserma. I Gesuiti
naturalmente, hanno la storia pih tormentata e con

essi il loro comvento. Arrivarono a Lecce nel 1574 e

gid nel 1767 ne 1i caccid il furore popolare. Il loro
grande convento ospitd allora um collegio, sinchd®, 1'an-
no 1784, lo acguistarono i Benedettini Neri di Montesca-
glioso che lo abitarono sino al famoso anno della sop-
pre sgione delle fraterie nel Regno Napoletano. I Gesui-
ti, tornati intanto a Lecce nel 1832 per dirigervi un
collegioy di s tudi, sono nuovamente espulsi nel 1848 ;3
ritornarono ostinati nel 1853 ma fanno appena in tempo

a sistemarsi e 1'anno 1860 provano pexr la terza volta
1'amarezza della fuga.

Questa la storia, quando un poco pid, quando un
poco meno agitgta, di tutti gli Ordini Religiosi e dei
loro conventi. Bisogna anche considerare le rivalitd del-
1'uno contro 1'altro, sino a portarsi vicendevole damno
-~ come appare da alcune notizie delle cronache - (h)nel

quadro pil vasto di una tensione tra civili ed ecclesia-

G i G €y s o S e G

(1) PANETTERA A, "Cronache™ Anno 1620
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stici sempre ravvivata damotivi economici e che, ad un
punto armd i preti e fece cadere sulla eittd il duro in-
terdetto del Vescovo Fabrizio Pignatelli. D'altra parte
i mutamenti di regime dovevano scuctere profond slsente u-
na cittd ecne, per non aver vissuto l'esperienza comuna-
le, man@ava di una solida strutiura municipale la quale
potesse opporre la forza della sua tradizione conservatri-

ce alla contingenza delle dispersionl pid frequenti. A

considerare la storia politica della métd del secolo XVIII®
alla metd del XIX°, viene 11 capogiro ; & una giostra nel-
la quale i Francesi, sotto specie di Repubblica e poi di

Re Napoleonici, si alternano rapidamente ai Borboni. Per
un quadro completo, bisognerebbe ancora denunciare lo scar-
s0 0 nullo interesssmento della nobiltd al proprio patri-
monio artistico e storico ; ma ormai basta concludere che
ciascuna cosa, e la viva e 1l'inanimata, contribuisila sua

parte di danno .
Ne viene che mentre conosciamo vita, morte e mira-
coli di uomini, illustri e non, vissuti snche molti seco-

1i prima, non ci riesce di raccogliere che poche notizie
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intorno agli architetti lecocesi del secolo XVII. Di
essl dobbiamo ignorare persino l'anno di nascita,‘e
dopo gquesto difettoso inizio, tutto che riguardi la lo-
ro vita, pare restato tra le nuvoele. Ignoriamo i loro
studi, come e dove e quando appresero l'arte; ignoria-
mo i lorc commerci, i luoghi e le persone che frequen~
tarono; ignoriamoc i loro affeiti,

Ci manca persino la certezza irtorno a gquali sia-
ro versmente ¢ quante le loro opere ; resta possibile an-
che se non sempre facile, il congetturare su pochi dati,
per giunta assai striminziti , che noi raccogliamo qua-
si esclusivamente dalle " Cronache di Lecce " y scritte

da ¢

¢

BRACCTIO _BERARDINO , prete del Capitolo Leccese.

" Raceolta di memorie della oittd di Lec~
"oe ", dall'arno 210 al 1610 dell' era

volgare.

PANETTERA ANDREA , medicc leccese.

" Notizie della cittd ai Lecce, dall'an-

no 1610 al 1655,
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CIKO GIUSEPPE , architetto leccese.

*remorie ossis notizie di molie cose ac-
cadute in Leccs, del Sig. Giuseppe CIRQ
inegnere leccecse " ; e che vannc dal

1656 al 1718%.

PICCINEL I'EANCESCO ARTONIO , nobile leccese .

*Cronache di Lecoe" vulgarmente dette
"Il Pricrista® - ¢ che vanno dal 1720 al

1779

Oggi le prime tre Cronuche si leggono in un volume
manoseritto comservatc presso la Biblioteca Provinciale
di Lecce, sul quale Sigismondo Castromediano le aveva
copiate " da uno zibaldone mancante di molte carte e
* gquadernato specialmente al principio, nella libre-

* rig del Signor Tursani %,
i1 * Priorista " 4i Francesco Antonio PICCINRI,
conservatc nella stessa Biblioteca, possiamo leggerlo

sul manoscritio origiprale : un volume di 313 pagine di
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grossa carta al quale mancano perd sdlcuni fogli, in
fine, La cronaca si arresta, troncata a mezzo delle
notizie dell'anno 1779 . Sappiamo ch'egli morl soltan-
to dieci anni pidh tardi come sl lesggeva in una nota a
un " Idbro di conti domestiei "™ ricopiato d&a un nipote
dell'sutore (1). I1 Piceinni aveva anche raccolie e ra-
dunate di sua mano, in un solo volume, le cronache de-
gli autori che 1o avevano preceduto, dal Braceio al Ci-
no, aggiungendo azlla fine vari sitralei di cronache sin-
syona d'autors aﬁsﬁims (2). Ma tale volume, sl quale
81 riferisce spesso il DE SIMONE nellsa sua opera : "Lec-
ce 2d 1 suol mornumenti * oggi ® introvadd., A queste cro-
nache bisogna aggiungere il volume dell' INFANTINO : "Leg
ge sacra * - " ove sl tratta delle vere origini e fonda-
" gioni di tutie le Chiese, Monasteri, Cappelle, Speda-
" 11 et aliri luoghi sacri della ocittd 41 Lecce .... 0=

* pera utiles e curiosa. In Lecce, appresso Pietro Miche-

(1) DE SIVCONE "lecce e 1 suol monumenti " pag.226

(2} # o @ L " 226
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" 11, 1634 * sy Sebbene la data 4i pubblicazione se-
gni 1 limiti entro i quali pessiamqﬁLarvircengj Pur-
troppe il libro arriva appena alle soglie dell'etd
barocca.

La memoria di alire ¢ronache, entrate a far par-
te della nostrs storia letteraria oltre che ai quel-
la,politica, non deve illudere sul velore e sul con-
tenuto delle Cronache Leccesi, qui sopras elencate,Bs-
se tutte insieme, nonostante il lore superbo disegno
- lmmaginano infatti una continuitd ideale se non pra~
ticamente redattz dal 210 al 1779 dell'sra volgare -
SONo0 una cosa assai modesta, Il lore linguaggio 2 pPo-
Vero, spesso ancora tutto legato alla foma ed alla
sintesi dialettale,

la anche a trascurare il difetto dells lingua ra-

rissimamente, per non dir mai, si levano ad una qualche

dignitd nei riguardi della cronaca e della storia. Sfug-
ge all'osservazione ogni precisazione dell'intento che
11 ha mossi a serivere, a meno che non debba dirsi 4i

impegni non mant enuti,

La loro forma analistica si semplifica sino al pun
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to di non dare che una sola notizia di ciascun anmo,
scelta alla rinfusa ora in un campo ora in un altro
della vita cittadina. Giacch® non mancavano buoni e-
sempl dello scrivere sforia patria, quali il " De si-
tu Japigiae ", del Galateo o la " Lecce sacra " dello
IRFANTINO, bisogna concludere che mancd 1'impegno d4i
dare un quadrec della vita cittadina, raccogliendo anno
per anno quanto era degno si %ramandaase e restd inve-

ce il desiderio di continuare pigramente una abitudine

dl qualche curiositd : fosse omicidio, ruberia, visita
di personaggio illustre ¢ fondazione di chiesa j per un
interessamento cosl poco capace di selezione da essere
tutt'uno con 1'indifferenza.

Tale era la cronaca del BRACCIO e 1'averla egli
iniziata dai lontanissimi secoli, riducendo anche quel-
la storia a notizie annuali 4i peche righe, con salti
anche di secoli tra 1'una e 1'altra, fa pid netto il
contrasto tra la grande e presuntuossa voglia ed il po-
co effetto.

Quelli che seguirono videro nell'cpera del BRACCIO
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non un esempio da perfezionare ma solo un modello
da perpetuare. Anch'essi mettono in carta senza al-
cun criterio selettivo.

A leggere il PANSTTERA, per esemplio, si resta
colpbti sopratutto dal grande numerc di rapine in
danno dei corrieri postali, in quegli anni dal 16lo
al 1655, e di conseguenza dal grande numero di impic~
cagioni di ladri 4i corrieri,

E neppure gquando scrivono di gmeste curiosita
da popolino e di altre simili : duelli, disgrazie pug-
bliche e private, indugliano per darci almeno una eco
persuasiva della vita, anche se di quellam inore, di
una cittd . ;

Qualehe elemento positivo non manca e se la sto-
ria politico - smministrativa raccoglie in esse la se-
rie dei Sindaci di Lecce la storia dell' arte raccoglie
le date di fondazione di guasi tutte le chiese ed i

conventli della cittd ; qualche volta riesce anche @i

seguire il progresso di una fabbrica, come accade per
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la chiega del Teatini nelle cronache del Panstte-

ra.

Allora non imporia se ~id & drvuto alla caduta di
operai dalle impalcature pid che ad un interessamento
oggettivo. Tutto cid & poco in confronto ad altri rac-
colti, ma per essere la sola cosa certa che resta tra
le nostre mani, & cosa preziosa. La poverid e l'essen-
za 41 un gusto nello scegliere stupiscono in tutti i
cronisti ma in modo particolare nel Cino. Stupisce che
la professione, l'esercizio di essa per molti anni, la
frequenza di una societd dai peculiari interessi, 1l'e-
ducazione siessa che non doveva essere volgare non sia-
no bastate per determinare in 1lui una particolare in-
clinazione, quel volgersi che fanno anche le piante al
proprio sole.

N& pud essere, questa assenza, imparzislitd di cro-
nista perché in quanto tale lo accuserebbe tutta 1l'ope-
ra, neppure cento paginette di quaderno nelk scrittura
giovanile del Castromedianc.

Ci si ®nvince che si & prestato, anche lui inerte,
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alla continuazione §i‘un‘cpera sstranea, forse perché
appariva come una trmdizione da continuare e perch? no-
nostante 1 sééi difetti, o prioprio per essi, era sul-
la bocca 4i tutti.

Ad ogni mgée la sua Cronaca & la sola testimonian-~
zs scrittg di quegli anni tra la metd del s ecolo XVII®
ed il principio del XVIII® ai quali in particolare mo-
do si rivolge la mia ricerca. K4 intanto ci pemette
di ricostruire con qualche fedeltd 1l'cpera dd lo Zimba-
Io, in parte anche quella del Cino, sebbene annebbiata
da strani silengi, stranee omissioni giacch?® & impossi-
bile adottare - coms soluzione - il oriterio ds abtri-
buirgli soltanto quelle opere per le quali indiea il
proprio nome come architetto, ¢ di non attribuirgli nes-
suna 4i quelle ricordate con la sola notizia della fon-

dazione.

Con pil ¢ meno chiarezza, dungue, la cronaea
del Cino assolve guesto bisogno : sapere gualcosa intor-
no ai due nomi che domirano 1'attivitd edilizia della

etd barocea in Lecce. Altro, della loro vita, bisogna
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earcarie(par deduzione da,quegta ossaturs di da-

te.

Riguardo alle date una prima osservazions da fa-
ve & quesfa : la serittura delle @Bronache non princi-
pid nel 1656, essa ® tale perch® ls continuazione del-
le Cronache era materislmente legata a quella data.
Chd, se il Cino avesse cominciato davvero a seriverla
in guell'anno, dovremmo immaginarlo giovane gid fatto,
d'una venting di anni ed il suo primo lavoro, quindi,
1a Chiesa delle Alecantarine, 1'avrebbe diretta di qua-
ei cinguant'anni, in etd ciod{ si pud chiedere maturi-
td maggiore di quanta in realth ne dimostra.

D'altra parre la prima notizia della Cronaca 42
modo di confermare quanto dico e di spostare di almeno
tre anni i} limite post quem deve averla scritta. Dice
infatti, dopo aver parlato del cattivo andamento del
raccoltli @

* In quest'anno fu la peste per tutto il Regno
* di Napoli fuorchd® nella nostra Provincia, quale per
" intercessione di Santo Oronzo nosiro protettore, fu

* preservata libers., Onde in ricompensa di un tanto be-



" neficio fece voto la Citté nostra d'innalzargli

" in eterna memoria ed a sua glorla una di quel-

@

" 1e che stava in Brindisi " (1).

Sapplamo che soltanto nel 1659 1'Universitd di
Brindisi concesse la colonna e che vi furonc molte
controversie tra le due cittd, a causa delle opposi-

sioni che facevano 1 Brindisini prima per eludere la

promessa fatta oi per il ritardo nell'inviare la co-
3

impiegd sncora un anno per percorrere, su
molti carri trainati da buol, le pocc pid che quaran-
ta miglia che separano le due citth . Soltanto il 12
Oitobre dell'arno 1666 il Vescovo, konsignor Luigi
Pappacoda, benedisse lz prima pietra delle fondamen-
ta (2).

T1 limite si soposta ancora di qualche anno. La
o struzione della colonna fu poi incominclata 1'an-

ne 1681 (3).

R ———— ARt it

(1) cImo "Gronache " Anno 1656

(2) PALADINL * L'0Ordine® 24 Marzo 19358

N

(3) CIKO "Cronache” Anno 1681
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Tra queste due ultime date convisne porre il prin-
cipio della scrittura delle Cronache ed 11 colmo del-
la giovinezza del Cino. Intorno al 1670. Potrebbe dar—
cene una conferma 1l'infittirsi deil nomi proprii nelle
notizie di quegli anni ed il precisare persino il gior-
no della settimana, che denuncia la freschezza della
memoris in chi annota :
++sees in presenza di detto Preside De Gepparo,

" del di loro Padre Commissario fra Nicola Spagnolo e

con l'assistenza di Don Vito Maria Belli procuratore
* del Capitolo, con molta pompa ai 10 di aprile, di
®* luanedy * (1).

be vale anche un tenue filo psicologico ricordo
il tono della prima pagina delle Cronache, a chiusura
della primanotizia :
eseeev.3alla citts di Ostuni e per tutta la Provincia
" si vedeva il nostro Santé Protettore in abiti Ponti-

-

" ficl beredire e discacciare il contagio, anzi di pidby

" testimonio io de audito, sopra le nostre case e nel-

o s —

(1) CINO "Cronache" anno 1671
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]
1l'aria ogni notte sentivasi una melodia angelica tan-

" 10 che tutti uscivamo dalle nostre case per senti-

" re tall voei, ma altro non vedevamo che 1'aere chia-
" ro e stellato, onde tutti genuflessi adoravamo e Pre~
" gavamo il Santo acrid ol avesse difesi e liverati co-
- " me in effeito vedevamo la sua gran protezione, she

" sempre have portato e semPre porta a questa nostra

" Cittd essendo lui stato il primeo Cristiano, primo Ve-
" scovo e primo Martire della stessa " t1

Questa 2 la pagina pil bella delle "Cronache"

e non scltanto di gquelle del CINO, Vi ei avverte chia-
ramente il timbro caratteristico del ricordo, l'eco 4i
una lontana fantastica commozione glovanile.

Ma ho detto che gquesti momenti, nella loro bel-
lezza e nellal oro precisione, sono rari. {1 CINO ha
mareato, ha sciupato, anzi, la bella occasione di dar-
ei una storia di quei cinguant'amni @' arte leccese ;

lui che meglio poteva farlo. Ce ne laseia 1'amarezzs

e

(1) cIxo "Cronache" Anno 1656
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in boces.

Sognamo una " Lecce sacra "y, edita nel 1734,

invece che nel 1634.

= > = o e
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DUE MAESTRI , ARCHITETTI DI FABBRICHE E DI SCULTURE
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- Due maestyi, architetti di favbriche e

di sculture in pietrs -

Dopc la lattura delle "Cronache®™ non & neppurs
avviabile una biografia degli artisti dell'etd barce-
ea di Lecce, Una biograiis nel senso propric dellse pa-
rola j che tenesse counto del loro orescere animale e
spirituale insieme . Non & neppure possibile avviare
un elenco di zlouni, aslmeno, della falunge di artistii
che dovettero lavorare in quel tempo, con la sola ec~
cegione di Mauro MANIBRI, tramandatoci dal CINQ, qua-
le autore della Statua di Santa Irene ail Teatini,dal-

le Cronache spicecano due nomi soltanto.
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Da altri documenti gli apporti minimi ei rigorda-
no un Placido BUFFELLI. Lo leggiamo sulle zoccole di
una #elle sue dodieci statue degli Apostoli nella Chie-
sa di San Matteo. Ma di lui niente aliro che il nome
ed un'epigrafe : " Hac duodena virum simulsacra in ge-
" de refulgent, cuius opus Phidiae vivit hic in Pla-
" eido - Placidus Buffelli inventor et sculptor,
" 1692 ", che da sola lo raccomanda alla nostra in-
differenza,

Ci riocordano, nel " Priorista®™ del PICCIKFI, un

Achille CATDUCCI, architetto della stessa chiesa di

San Matteo ; detto " E%ntasn di Lecce ", forse perchd
il Carducci vi ha riunito, copiando specialmente,tut-

ti i motivi ornamentali ron suoi.

Spiccanc, dicevo, due nomi soltanto s quelli del
CIFO e dello ZIMBAIO, e forse mon & upe limitazions in-
giusta, perch® non vediamo chi altri potrebbe meiter-
8l accanto a loro, con una personalita propria, a van-

tare un titolo di masstryo.
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GIUSEPPE Z I MB ALGO =

Giuseppe ZIMBALO fu conosciuto anche fuori di
Lecoe col soprannome di "Bingarello®.

Fel " Ragguaglio distinto della Origine & Fon-
dazgione di Corigliano", scriti, da Dorofilo Auricinio®,
manoscritto conmservato un tempo nel Museo Civieco (1),
si leggeva che architetto della ricostruziome del Duo-
mo e della Torre Campanaria dk Lecce era statc un cer-
4o " Cingarelli" . La storpiatura del soprannome, da
parte dai uno che scriveva stando lontano, & evidente.
Tuttavia ritengo avventato dedurre da quel soprannome
soltanto, come fa qualouno (2) ch'egli fosse figlio di
uno zingaro. Sappiamo che 1l casato " Zimbalo " esiste-
va in Lecce da tempo.

Un altro Zimbalo, Francesco Antonio, era state bra-
vo scultore e sul principio del secolo XVII® doveva an-

gora operare a Lecce. Con dltri due artisti, Cesare Pen

(1) DB SIMOKE "Teoce e i suol monumenti®  pag.lOl
(2) MARTI "Buderli e monumenti” " 228
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na e Gabriele Riccardi detto " Beli Cliardi " aveva
preso parte ai lavori per la ricostruzione del nuo-
vo convento e della muova Chiesa dei Celestini, Santa
Croce . La quale ricostruzione fu iniziasta nel 1549
(1) ®a i lavori duraromo a lungo, anzi, tutto sommato,
durarono un secolo e mezzo. Soltanto nell'anno 1582 u-
na prima parte ® compiuta che corrisponde nella faccia-
ta al piano inferiore, sino alla balconata. Sulla por-
ta maggiore @ scritto : "™ TEMPLUM HOC DEO GEECiS VEXILLO
DICATUM 1I582 " .

Dopo altri anni, nel 1606, i Padri esuliano ripeten-
do versetti biblici per il completamento deiia porta mag-
giore, che hanno ornato con un preotiro. Francesco Anto-
nio Zimbalo deve aver lavoraio tra queste due ultime da-
te 3 41 lui resta l'sltare 4i San FPrancesco da Paola.

Fon fu dungue figlio d'uno zingaro e forse il so-

prannome viene soltanto come diminutivo scherzoso del co-

gnome, attraverso una alterazione fonetica - anche oggi

(1) INPANTINO "lecce sacra" pag.ll5
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troviamo "Zingalo" per Zimbalo (1) a testimonianza
di un temperamento curioso & vivace. Che, se si ri-
ferisce a1 origine, vuole, se mai, dirla modestia ma
non proprio zingaresoa, per razza,

I tempi in eui lavorarone i due Zimbalo sono
abbastanza lontani perchd non si possa stabilire tra
loro un rapportoe 4i discenienzs quale di padre in fi-
glio. Anche se 11 fatto di trovare 1o Zingarello,che
prosegue & Santa Croece 1l'cpers lasciata incompiuta
da Francesco si Presta a romenzare uns discendenza 4i
Sangue e 4di scuola. Le Opere che potrebbero portarei
& gwadatamente dall'altare di San Francesco da Paols
in Santa Croce alla facciata della stessa Chiesa, so-
no senga data,

Bisognerebbe poter collocare negli anni, con e-
sattezza, cio® bisognerebbe stabilire 1la loro sequen-~
za, applicandec ad uns tempo e ad un Paesz, come ad un
individuo, un concetto rigido, lineare dell'evolversi

dello stile., Mg Pel1 un tempo o per tritc un Paese pen-

D D s s e e s —

(1) PITTATUGA "Storia dell'arte ® 1111
Pag. 145
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so che debba essere duttile, non rigidosg al punto di

ignorare per comodo che i maestri scultori dovettero
essere molti in Lecce e che tra loro c¢'erano forse i
rit rdatari, gli imitatori senza grazia ed anche que-
gli altri che digeriscono lentamente.

Percid mi fermo alla tesi pil semplice : lo
Zinga#ello fu di famiglia Leccese, di modeste condi-
zioni sociali. Giumse quindi alla architettura * dal-
la gavetta ", come si dice comunemente. Faticando in
mezz0 al muratori impard l'arte dal sillabario e si le-
vd sugli altri per ingegno native. Il Cino, nelle "Cro-
nache”, parlando di lui usa sempre 1'appellattivo di
" mastro ", qualche volta lo chiamaiarchitetto, men-
tre di =2 stesso dice sempre " ingegnere leccese *.Cer—
to 1la distinzione vuole indicare ch'egli, a differenza
dello Zimbalo, ha seguito qualche corso di studi. Ai
suoi tempi la scuola dei Gesuiti era gid famosa e vi

sl insegnavano anche le scienze esatte (1).

i s

(1) P, PALUMBO " Storia di Lecce "
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Ls prima manifestazione dell'arte di Giuseppe Zim-
balo si ha nell'anno 1646. Questg data, in due gruppi

di cifre, & incisa nei cartelli tenuti tra le zampe del

leoni che si sviluppano dalle spirali di grosse foglie,
negli spichetti superiori del gran finestrone rotondo di
Santa Croce.

1511a‘&ecexazien$ del secondo piano della faccliata
di Santa Croce lo Zimbalo ha certamente preso parte, Per
rifiutar, questa attribuzione bisognerebbe imventare un
artista esistito soltanto per fornire materia di plagio
allo Zingarello.

I motivi che gli saranno abituali e pil cari so-
no qui tutti presenti e non soltamnto accennati ma defini-
$i limpidamente. La coylonna incoronata ad un terzo del-
1'altezza blgua, suo il fregio sotto il cornicione : un
intreccio 41 puttini e 41 lettere non ancora interpreta-
te. Sotto l'imponente, ma terotica e lenta decoraziome
rinssoimentale del plano inferiore si apre un mondo nuo-
vo, anch'esso pretenzioso ma con accentl di uma origina-
le e ?iﬂl&ﬁﬁa freschezza, come rompere di germogli. La

morbidezza e densitd delle foglie d'acanto che sl accar-
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tocciano negli spichetti, 1 impennarsi rugganté dei

leoni, il sottile intrececio di putti in bilico tra

la danzz e la geomeiria e quelle corone di foglie e

di fiamme, di t este d'angeli e di mostri che spezza-

no le colonne ed ondulano il riprendere delle scana-

lature ( Pavole da 13 a 18 ).

D'gltrs parte se lo Bimbalo & chiamato nel 1659

(1) allz ricostruzione del Duomo e del Campanile, un

lavore di molte impegno, bisogna pensare che avesse gid

avutoc modc di farsi mnotare. La ricostruzione lo occupd

molti anni, perd non tutti sereni se dobbiamo credere

ad un brano anonimo di cronaca manoscritta, sincrona,

riportato dal DE SINONE. Da quel brano risulta che Giu-

seppe ZIMBALO " alias lo "Zingarello", non essendo del-

f

b ]

la partita, non seppe ben fare e si dovette sgarrara-
re tutta la prima sla da lui fabbricata ( 1i 5 maggio
1663 con ordine del Giudice della Cittd, Francesco

Antonio Agallo ) lo Zimbalo rifugiossi nella Chiesa

(1) DE SINONE "Lecce e 1 suol monumerti "

pag. 81.
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" 31 Sant'dngelo o ne usci dopo aver stipulato la
" yifagione dei danni ® (1).

Ritengo che il brano narri cose veramente acca-
dute, Primo perch® mi pare impossibile che uno menti-
sca tanto sfaccistamente da far rovinare una fabbrica
che tutti potevano vedere in faccia, poi perchd le no-
tizie date sono attendivili. Dove dice che lo " Zimbalo
non era della partita ", non fa calunnia., Di lui infat-
ti non si erano veduti, per allora, che lavori da scul-
tore, certamente in Santa Croce, con molta probabilitd
in altari e cappelle di chiese altrove. Accenna, se mai,
con molta arguzia, un poco di scherno e riferisce in po-
che parole, il gludizio 41 diffidesnza che dovettero es
sprimere non pochi leccesi quando appreserc che era
stato scelio lo Zingarello come architetto della rico-
struzione del Duomo. ILo stesso bruno di cronaca - sem-
pre a detta del DT GINONY - gffermavs un poco prima che

1o Zimbalo era stato scelto ® non volendosi adoperare

(1) DE SINONE * lecce e i suoi monumenti *

pag. 81
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" un forastiero " , Ricordo, qui, che le chiese mag-
giorl d4i Lecce, quelle deil Gesuiti e quella dei Teati-

ni erano sorte su disegni di architetti religiosi dei
rispettivi ordini, cio® di gente venuta da fuori. La
scelta dello Zimbalo quindi soddisfaceva 1'amor pro-
prjo dei Leccesi, non poteva tuttavia dare molta tran-
quillitd circa la capacitd di condurre bene un'opera
41 tanta mole e importanza,

Lia veridicitd della cronscs pud ancora essers con-
fermata dall'apparizione d'un "altra architettura dello
Zimbaslo, proprio in quello stesso anno 1663 s ( tavo-
le dal 20 al 22 ); la chiesa di Santa Maria di Costan-
tincpoli o Sant *Angelo,

B' diffieile infattl ammettere che lo Zimbalo po-
tesse lavorare contemporancamente alle due Chiese. La
Curia, una Curia Vescdvile, di Provincia del Napoleta-
no nel 1600 non avrebbe certamente sopportato tale di-
strazione, ed un architetto, allora, non avrebbe affi-

dato i suoi disegni ad un gedmetra, se anche esisteva-

no disegni dell'opera. Senza contare chs a Lecce 1l'ar-
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chitetto sra anche il capomastro, nel senso materiale

della parola e che il lavoro, trattandosi della Chiesa
Cattedrale, doveva urgere.

ora stato raccolto apposta molto denaro ( pit di
35,000 ducati ), i preti avevano accettato molte obbli-
gezioni a beneficio della costruzione ed il Vescovo,
Monsignor Luigi Pappacoda aveva donato duecento carri
di calce " che gli anni preceuentl provvisto aveva per
" 1a paura della peste " (1).

T2 rovina dell'ala cominciata a costruire dallo
7imbalo, la sua fuga, quindi 1'interrompimento del lavo-
vi e con a interruzione la libertd di disporre di s?,
semplificano le cose e rafforzano 1'attribuzione della
Chiess di Sant'Angelo all'architetto che ha ornato San-
ts Croce e ricostruito il Duomo. I1 fatto ch'egli si ri-
fugid " nella chiesa di Sant'Angelo " sembra contraddi-
re violentemente, proponendo 1'ipotesi ch'egli andasse
a quella chiesa, sebbene una delle pil lontane dal Duo-

mo, come ad una cosa sua ed a persone che 1'avrebbero

(1) DE SINMONE "Tecce e 1 suoi monumenti "

pag. 82
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accolto e riparato, gid sapendo guanto valesse e che
Cosa sBapesse fare. Sotto il primo cornicione della fac-
ciata di Sant'Angelo, in una fascia di puttini e di let-
tere In tutto simile al fregio d4i Santsa Croce y 81 leg-
ge : " DEIPARAR CONSTANTINOPOLITANAR AB IRITTO DICATUM

REAEDIFICANTUN I66% ™ , I1 ® reaedificatum " non pud in-
tendersi che come 1'annoe in ovi ebbe inizio la ricostru-
zicre,

L'opitalitd concessa dai Frati di Sant ' Angelo non
deve bastare per Tarei dire che la ricostruzione della
chiegs era gik compiuty g quells data., Se mal, che essi
avewano per lo Zimbalo grande e fiducioss anicizia - for-
se gid prima avevano ventilato qualohe progetto - se mo-
rostante la rovina del Duomo gli commisero la rdcostru-
zione della loro chiesa,

vocumenti seritii che confermine 1'attribuzione non
ne restano, ma ogni pietra delle chiesa, sl pud dire, in-
dica lo Zingarelle come autore, Il fregio con 1'intreo-
cio di puttini e di lettere, le grandl colonne corinzie

incoronate, quali gi2 erano a Santa Croce, ed altrk moti-
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vi che ritzoveremo al Duomo : ( tavole dal 23 al 27 )
la ghirlanda pendula nellbrco del timpanc della por-
ta, la composizione delle statue sul timpano stesso e
la loro giacitura, i capitelli sui pilastri della na-
vata, dove eleganti cavalli alati sostituiscono le mos-
se delle antiche foglie d'acanto., £ qui, tutio con u-
na pulizia ed una diserezione, una sicuregzza nell'im-
piantc del disegne che cercheremo poi invano nel Duo-
0o .

Forge & la feliocitd con cui lavora, 1'impegno a
mostrare che egli & della partita, che sa fare,

La chieg, di Sant'ingele piacque certamente, ¢
per essa avvenne che la rovina della prima ala del Duo-
mo fosse soltanto pil un acecidente, inscrescioso, da di-
menticare.

1o Zimbalo ritorna alla ricostruszione del Duomo
e del Campanile, ma forse non con la gioia di quando
lavorava a Sant'Angelo. Sard stata la fretta per il bi-
sognoe di ricuperare il tempo perduto, © una ancora la-

tente diffidenza della Curia, o 1l'obbligo di rispetta-
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re almeno in parte il disegno della costruzione prece-

dente - che risaliva al 1230 ma era stata ritoccata nel
gsecolo XV° (1) « certo & evidente 1'assenza d'una ispi-
razione unitgria del complesso del Duomo. Il prospetto
principale, quello laterale ed il Campanile, sono tre
cose staccate, e, se nmei pargicolari rintraceciamo il fi-
lo che lega 1l'una all'altra opera, ciascuna in s® ¥ ve-
duta con diverso animo., I segri dello Zingarello sono
pil forti nel prospetto laterale, che & quello pil fre-
quentato perche volge il suo asse all'ingresso della
plazza. Qui anzi & un'antologia dello Zimgarello, anche
se non composta tutia con i passi migliori. I1 Duomo,
ultimato nel 1670 (2); il Campanile, poderosa costruzio-
ne quadrilatera a cinque piani, pid una cupola esagona,

salto quasi 71 metri, fu ultimato nel 1682 (3).

(1) INFANTINO * Lecce sacra® pag. 6

(2) DE SINONE " Lecoe ¢ i suoi monumenti "
Pag. 82

(3) cIxmo " Gronache "

anne 1682
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Frattanto, 1'anno 1678, lo Zimbalo aveva costruito
una fontana in piestrs ed ornamento della piazza princi-
pale della cittd (1), ed ai quattro di marzo dell'anno

1681 aveva posto la prima pietra della colonna che do-

veva sorgere al centro della stessa plazza e seioglinen—
to del votd fatto 1l'anno della pesie (2)

Dopo il 1682 il nome dello Zimbalo compare due vol-
te nelle Cronache del Cino, legato al progredire della
colonna. L'anno 1684 essa ® gid innslzata e lo Zimbalo
per mezzo di verricelli da lui stesso ingegnati, provve-
de a farvi issare la statua del Santo, fusa in bronso
a Venszia (3).

IL'anno 1686 conduce intorno al basamento della
colonns una balaustra in pietra (4). Non si indicano o-

pers di maggiore mole ed importanza. Il silenzio che le

(1) cINo "Cronache® anno 1678
(2) CIKO » " eit.
(3) CINO . » .

(4) CINO “ @ ®
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Cronache del Cino mantengono nei riguardi della fac-
ciata del convento dei Celestini ( tavole 7 - 33 -

34 ), lo definirei miracoloso. Qui non pud neppure
valere la glustificazione della " carta mancante",
nella copia redatta dal Castromediano ; giaceh?d neppé
re il DE SIMONE, che dovrebbe aver veduto la copia fat
ta dal PICCINNI, nomina 1l'autore e gli autori di essa.
Eppure dalla iscrizione incisa sulla faccista sappia-
mo che essa fu iniziata nel 1659 e compiuta nel 1695,
Bisogna perd probabilmente intenders che tanto duraro-
no i lavori per tutto il convento = non solo per la
faceiata. Questa dovette essere fatta di getto, in u-
na sola ripresa, giacch® non presenta come 1a chiesa
una contaminaziome di stili diversissimi, ma una visio-
ne unitaria tra le pil belle di Lecce.. Silenzio strano
dunque, per molti motivi : la durata dei lavori, la mo-
le della fabbrica, l'importanza sociale di essg o so—
pra tutto perchd, alla prima occhiata, si ha 11 senti-
mento della presenza dello Zimbalo, sl potrebbe dire
dello Zimbalo e del Cino insieme, in un punto felice

d1i fusione delle loro nature e dei loro gusti.
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T1 silenzio ha messo 1'ali alla fantasia, tanto che,
per uscire dall'incertezza, c'? atato chi in dubdbio
tra due architetii veri ne ha inventato un terzo : un
Prancesco Antonic Zimbalo, contemperanec di Giuseppe
7imbale e del Cino.

Se non vedessimo in che modo ¥ caduto in errore
(1) penseremmo che davvero si & oreduto in un artista
vissuto slmeno 150 anni, cosi da potey cssere pre sente
s11'inizio dei lavori per la ricostruzione 4i Santa Cro-
ce, 1540, ed alla conclusione ai essi, 1695. &' che il
Marti ha fatto due persone di una sola, che gli scrit-
tori indicano ora col nome intero,d¥a col nome dimezza-
to. N possiamo ammettere 1'esistenza incognita, in Lec-
ce, accanto allo Zimbalo ed al Cino, di un terzo archi-
tetto stranamente rassomigliante a guei due. Il guale ap-
pare , cosiruisce una bvellas facoiata e scompare, COmME U~
no di quegli insetti che vivono soltanto per uscire dal g
bozzolo, deporrs le uova & morire. |

T'anno 1691 egli inizia la sua uwltima fatica: la

(1) MARTI "Buderi ¢ monumenti * pag. 232
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ricostruzione della chiesa del Domenicani (1), a Por-
ta Rudie ( tavole dal 35 al 38 ).

Bgli & allora neila maturitd balda del suo gsnio e
ancora in una linea di fedelt?® a quel temperamento fan-
tastico che non aveva temuto di manifegtgre CON una ge-
nerositd ehe aveva in s qualcosa del vizio, sin da prin-
cipio. Non finl personalmente l'opera e la sua morte do-
vette avvenire prima dell'anno 1694. Sappiamo infatti
che la costruzione del Seminario fu affidata al Cino
probabilments proprio 1'anno 1694. Come splegare 1l'esclu-
sione dello Zimbalo da una fabbrics che doveva perfezlio-
nare i1 complesso urbanistico del Vescovado, se non con
la morte gid avvenuta ? Quivi egli aveva lavorato tun-
ti anni dando 1'avvio alla trasformazione del vecchio,
rastico ecoriile del Vescovado e vasta e armonicsa piag—
za. Quel cortile, che 1'Infantino narra fosse chiuso da

un gran portone, di rovere (2) era assal freguentato per

(1) MARTI "Ruderi ¢ monumenti ® pag.232
CINO ®* Cronache " Anno 1691

(2) INFANTINO * Lecce sacra " pag. 7
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le molte botteghe, d'ogni commercio § affollato poi

darante le fiere d'ogni settimana ed in particolare

a quella di mezzo agosto @ " Puniere del Vescovo ".Le
misere botteghe da una parte e dall'altra le nuove fab-
briche dello Zimbalo dovevano farvi grande contrasto.
Certo una trasformazione definitiva era nella mente dei
Vescovi e nel voti dei Leccesi, Pertid strana, sotto
tutti gli aspetti, 1'esclusione delle Zimbalo ; di lui
che da trent'annl dominava 1'edilizia della ocittd, ed e-
ra 1l'architetto d@'ufficioc della Curia Leccese. Tant§ pid
st rano nel momento in cui egli dava la migliore misura
del suo ingegno con la nuova Chiegs dei Domenicani. In
quegli amnni non si ha neppure un cambiamento di Vescovo
che possa, sulla scorta dei pil famosi esempi, giustifi-
care ¢ guggerire la sfortuna improvvisa dello Zimbalo.
Certo & almeno ourioso che le Cronache del Cino non se~
gnino la morte dello Zimbalo. Questo fatto potrebbe da
solo sciogliere tutti i nodi che ho cercato di stringe-
re tra c@se slegate. Ma, senza ricorrers azlla nota pre-

messa del Castromedianc glls suas copia delle Cronache:
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" iee.. da phé zibaldone squadernato spezialmen-
® 4e in principio e 41 molte carte mancante " .....
dico che le siranezze delle Cronache sono tante e

conviene, in un campo gia cesl wewminato, tenere fer-
mi quello che si & potuto costruire, appena sia rispet-

tato un filo di logica e di giustiézza.

GIUSEPPE CINO

L}

La data della sua nascitg si pud porre nei pri-
mi anni della seconda metd del XVIII® secolo. Parlan-
do dello Zimbalo si sono dette gid, di riflesso, molte
cose irn ornme al Cino. Quelle che si rinvenivano diret-
tamente nelle sue Cronache e le altre che era lecito
desumere 0 possibile di soltanto immaginare per con-
trasto.

Qui non resta che seguirlo nel progredire della
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sua vitag e del suo lavoro, di opera in opera, la cert.
@ la probabile.

Prima fu la Chiegg di Sahta Maria della Prove
videnza , detta volgarmente " lLe Alcantarine ,” per esse~
re albergo di monache della ryegola 41 San Pietro 4'Al-
cantara § costruita nel 1683,

Nella copia delle Cronache del CINO che oggi si
conserva mella Biblioteca Provinciale di Lecce, il nome
dell' architetto non & indicato. Il DT SIMONE invece, in
una nota alla pagina in cui parla della Chiesa delle Al-
cantarine, afferma : " La chiesa e il convento furonc
" gostruiti da G. Cino. ¥adi le Cronache dello stesso
* anno citato * (1).

Ma anche senza ricorrere alla conferma della no-
tizia oritta, la brutta Chiesa delle Alcantarine possia-
mo accettarla come opera del Cimo - brutta la dice per-
sino il BRIGGS che pure non manca di lodare ogni cosa

che in Lecce accerni ad esser sobria (2). Nell'attivitd

(1) D® SINONE "Lecce e 1 suol monumenti * pag.228
(2) BRIGGS "Hel Tallone d'Italia® " 384
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del Cino essa & testimonianza del tempo in ecui il
lavoro 8i imposta come esercizio scolastico, un com-
pito dove la persona si rifiuty di mostrare tutto il
suc animo e dove diffida ancora del proprio gusto per
1l'incertezza di saperlo, pol, sorreggere.

Tuttavia, avendo sotto gli occchi le Chiese che rieg
cheggiavano in Lecce é&i Barocco romano e quelle dove
lo Zimbalo sfogava ih sud barbaro linguaggio dell'orna-
mentazione, rifiutg le blandizie di quelle nel disegno
e la violenza, anche se attraente e conturbante, di que-
ste nell'ornato. Ed afferma di woler partire per le sue
ricerche da un punto semplice e personale : una superfi-
cie piana che non dimenticherd mai pid.

Poco anni dopo, 1687, lavora alla Chiegsa di Santa
Chiara. ( tavole 27 = 30 - 31 ) . Anche per essa tace
nelle Cronache il nome dell'architetto. Certo che, se
il silenzio intorno glla Chiegg delle AMcantarine, si pud
giustificare con 1l'abbandono da parte del cuore e della

intelligenza d'una architettura che poteva ormai senti-

re lontana ed indegna j il silenzio intorno alla Chiesa



74)

di Santa Chiara, non pud essere spiegato allo stesso
modo. Qui, perd;dd la notizia dell'inizio dei lavori
con molta minuzia, la stessa che userd pilt tardi per
quelli del Seminario ¢ * Al1c® 11 4di maggio si mise

" 1a prima pietrs della nuova chiesa di Santa Chiara

®

dal Vescovo don Michele Piinatelli, essendo Abbades—

k]

sa la signora Margarita Castromediano, custode Dominus

* 3jovan Battista Cricelli. Era Sindaco Don Giovanni B.

2

Ruggero " (1).
A Senta Chiara misuriamo la forza intima della
persona del CINO, in quel suo progredire lentc e nella

cautela che regpla il suo accostamento all'insegnamento
altrui. L'insegnamento dello Zimbalo lo atirae certo, ma
non vi si abbandona, non oscilla, non vuole dover fére
passi indietro. Santa Chiara & il suo momento migliore.
Tenterd poi una pill profonda ricchezza, pib calore. Allo-
ra avrd acquistato gualche nuovo mezzo d'espressione ma
avrd smarrito qualcosa che splendeva alla prima ora: gque-
sto sentimento di pulizia e di semplice candore, che ga

luminosa la faccigta di Santa Chiara, anche nella sua

(1) ¢IxNo "Cronache " anno 1687
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jnoompletezza ( manca il fastigio. Ho lettc, ma ho per-
duto 1'annotazione e non ritrovo & memoria, che le fab-
briche venivano interrotte, specialmente dagli Ordini
Regligiosi, per non dover pagare uns forte tassa gul-
1'opera ultimata ).

A Sants Chiara il Cino lavora sino all'anno
1691, quando le Suoye prendono possesso del Monaste-
ro (1).

L'anno 1694 il Cino annuncia : " Al 27 di marzo,

B

sindico Fulgenzio Minioti, si diede principio a de-

molire le botteghe dentro il Vescovado per la fabbri-

]

ca del nuovo Seminario, essendo Vescovo Don Hichele

£

Pignatelli, 1'architetto fu Giuseppe Cino, ingegnere

2

BRI &« ¢ oava s e R R s &S 8N T S
® . . . . e s » 8l4dl aprile, di mercoledi, si mise
ia érima pietra del detto Vescovo con 1'intervento del-
" 1a cittd e gran seguito di pepolo, col suono & glo-

" yia di tutte le campane alla detta fabbrica del Senmb-

(1) CINO "Gronache™ anno 1691
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nario " (1).

Queste campane pare &jano un poce'il SUO=
no della gloria gua. Propric lui, Giuseppe Cino inge-
gnere leccese, scomparsc dalla scena lo Zipbalo, vie-
ne avanti col ruolo di primo attore. La fabbrica del
Seminario ( tavole dal 39 al 44 ), fa di lui il pri-
mo architetto di Lecce e, con le grazie della Curia,
l'erede della foriuna e della dignita del maestro.

I1 1° gsettembre del 1709 il Vescoveo Monsignor Fa-

brizio Pignatelli consacra ls Cappella del Seminario
ed 1 seminaristi prendono possesso della loro nuova
casa (2).

Due anni dopc il Cino e¢i d& 1'ultime notizia
di 8%, come architetto per la ricostruzione della Chie-
sa del Carmine ( tavole 28 -~ 29 - 32 - 9 ),

Le Cronache, nella copia oggl visibile, si chiu-
dono 1'anmo 171.7; ma il De Simone riferisce (3) che in

una nota apposta dal Piceinri alla copia manoscritta del

s e G i

(1) cINo *Cronache" anno 169k
(2) c1ixo "Cronache” anni cit.
(3) DE SIMONE "Lecce e 1 suol monumenti 8

pag. 232
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le Cronache del Cino, la morte d4i lui era seghata co-
me avvenuta 1l'anno 1722,
La fine delle Cronache ci lascia ancors in dabbio.

se il Cino disegnd di persona, o se seltanﬁa suggeri il
disegno della Chiesa dei $.5. Niceold e Cataldo al Cam-
posanto ( tavole 45 - 91 ) , Ma lui, cosl avaro di noti-
zie sue, chiude le Cronache con una lode generosa all'o-
pera di uno scultore, forse un giovane, nuovo.

" In quest'anno si 2 posta 1la statafa di piletra di

" Sant'Irene ( tavola 11 ) sopra la porta maggiore del-

2

la sua Chiess, fatta secondo il modello del Signor

" Mauro Manieri, celebre in tal professiome & si ® tin-

ta wolor d4i vronzo " (1).
Ci si avvia ad un'altra etd. I1 Cino inclina a

dare del celebre e le statue di pietra glallo orxo si

tingono colore del bronzo .

(1) cIno "Cronache" anno 1717
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- Sentimento di ILecce -

Se per la ricostruzione del Duomo di Lecce fu scel-
to come archi‘etto Giuseppe Zimbalo, dichiarandosi espli-

citamente che non si voleva adoperare un forastiero, &

lecito pensare che tale, dichamo xenofobia, non era ma-
turata soltanto al calore di un rigoroso orgoglio ¢ am-
panilistico. Motivo in s& troppo re schino ; sebbene non
sempre ed in tutto condannabile.
Non sapplamo quali fosseroc 1 forestieri, ne
vediamo, nell'ambito delle notizie giunte sino a noi,
a quali opere fossero intenti negli anni che immediata-
mente precedettero,la ricostruzione del Duomo.Il solo
lavoro che possiamo collocare in quegli anni & il per-
fezionamento della facciata della Chiesa di Santa Cro-

ce,portata, nel 1646, sino alla base del fastigio. E
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lo Zimbalo certamente vi aveva lavorato. Bisogna dun-
ue allargare il campo dell'osservazione ed il signifi-
cato stesso della parocla "forastiero®™ .

Contemporaneamente al lento progredire della co=-

struzione di Santa Croce - e non c¢'® dubbic sulla cit-
tadinanzas degli artisti che la condussero, nel primo e

nel secondo tempo = apparirono in Lecce due tra le mag-
giori chiege della cittd. La Chiegg del Gesh, oggl co-
nosciut g volgarmente con l'appellativo 4i Buon Comsiglio,
costruitg dai Gesuiii,e quella di Santa Irene, costruita
dai P, P, Teatini.

Dell'una e dell'altra non si ricorda il nome dello
architetto ; non lo accennano le cronache del tempo e
gli archivi degli Ord&ini sono dispersi.

I lavori per la chiegy del Gesh furono iniziati su-
bite dopo l'arrive a Lecce della Compagnia ; il 21 Set-
tembre 1575 (3), e condotti a termine presto, tanto che
due anni dopo 1 Gesuiti ponevano gid tutte le loro cure

alla costruzione del loro grande convento. La Chiesa di

(1) DE SIMONE G. * Lecce e 1 suoi monumenti * pag.354
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Janta Irene fu inigziata quasi venti anni dopo a
spese della Citté, poiché i Teatini portavano a

Lecce 1'Inguisizbone, i1 4 Febbraio 1591 (1), e
progredi lentamente tanto che solo nel 1638 si
comineid a coprire la nave con tavole di legno e
nel 1639, il 21 Febbraio, la faceiata fu intiera-
mente compiuta.

Lo stile e 1'architettura delle due Chiese
non ha nulla a vedere con 10 stile e 1'architettu—
ra delle contemporanse fabhriche leccesi : Santa

Croce ed il Sedils, una loggia per le udienze Ci-
viche, sulla piazza della Cittéd.

Sehbene 1'intervallo d4i tenpo tra 1'inizio del-
le due Chiese - vent'anni, e nell'ultimo quarto del
secolo XVI® — sia puntualmente rispecchiato nei due
progetti, esse appartengono entrambe ad un gusto ben
definito : il primo Barocco Romano. Nells #£acciata
di Sant'Irene ( fig. 10 ), questa appartenenza & pid
fortemente segnata.

Essa si allinea a quelle d tre chiese romane

s
= e R D o e i i G i S s s S 45 e S A e GOV WD S G

(1) BRACCIO B, "Cronache" annoe 1591
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particolari - come nella cornice, nel timpano e
nel coronamento della porta ( fig. 11 ),-ove sono
cingque o sei piani in profonditd ; molta vivacita
tuttavia annullata, nella veduta d'insieme, dalle co-
lonne che la fiancheggiano e dall'architrave che la
sovrasta.

La facciata della Chiesa dei Gesuiti ( fig. 9)
3 assal pil modesta e rigida e presenta una curiosa
discordanza di stile tra i due ordini, tanto da fa-

re pensare che 1l secondo - con le piatie cariatidi,

fyt{ywﬁ del  finesTeone
che coprono gli sghsnei del fropbewe centrale ; 1 tim-

pani delle finestre spezzati e flessi al centro, il

ricd olo profondo delle volute, i raccordi di esso

con la Pfacciata attraverso grosse e barbare teste
femminili ( motivo poi ripreso ed ingentilito dallo
Zimbalo e dal Cino ) = ed il frontone siano di altra
mente ; o, per lo meno, di altra mano. Quasi inter-
pretazione locale di un disegno rispettato solo in
parte, all'inizio. Anche quel sole raggiante a coro-

namento del timpano della porta, mi pare un'aggiunta
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da Sant'Andrea della Valle, a Santa Maria in Valli-
cella,da Santa Susanna a Sant'Ignazio, che conti-
nuano il modello, offerto dal Della Porta nella
Chiesa del Gesh. Al confronto, nei Teatini, spic-
ca un maggiore sénso verticale ; per lo slancio ded-
le volute verso l'esterno della facciata, nel rac-
cordo dei due ordini ; per il riprendere del moti-
vo delle colonne al secondo ordine ; per la conti-
nuitd dei fasei di pilastri, dalla base al frontone,
attraverso la trsbeazione la cornice. Tuttavia e¢'®
pil moderazione che non nelle opere del Maderno,del
Lunghi, dell'Algardi, nel senso del rilievo.

Nonostante le molte nicchie e cartelle, nono-
stante le colonne centrali aggettanti per tre quar-
ti sul pilano delle facciate il gioco d'ombre e di
lupi, di pieno e di vuoto, non & intenso. C'% una
certa fedeltd alla superficie piana ; appena legger
mente ondulata, dal graduato aspetto dei fasci di
pilastri, in un movimento sfumato, reso pil vago

dalle scanalature ; un movimento che si risolve neil
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di gusto popolaresco, contrastante oon la clas-
gica severitd dei Gesuiti tanto evidente nelle
zone laterali .

Gli architetti delle due chiese Wennero
dungue da fuori, e furono, con molta probabilitd
essi stessi religiocsi 4i quegli Ordini. Gesuiti
¢ Teatini hanno contribvuito largamente ed ecoel-
lentemente alla gloria dell 'arechitettura barocea.
Per 1 Teatini, pur sensza ricorrere all'esempio del
wodenese GUARINI, sapplamo che proprio negli amni
a cavallo del 1600, a Fapoli, laveravgnﬁ due re-
ligiosi dell'Oxrdine, il GRIMALDI ed igéGgﬁgzégy(l).
( Al solito, anche qui, P, MARTI ha condotto la
sua illasione. 0li & stato sufficiente sapere che
il GRIMALDI fu un Teatino, controllare che i tem-
pl potessero concordave, per farne 1'autore della
Ghiegg di Santa Irene (2). M= non si vede quale le-

geme sia possibile stabilire tra la Chiesas della

(1) Pa¥® R, "Arochitettura B, in Napoli" pag.70

(2) mameI P, "Ruderi 8 monumenti® " 125
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Sapienza in Napoli, per esempio, e quella di
Sant'Irene in Lecce.

Ya al di 12, o pid, di queste probabilitd
di fatti che non sgxérggélpqssibile d%mgsﬁyare,
j‘.}wcfz.zz}frqnte tra le due Chiege e le altre opere
compiute in Lecce nello stesso periodo di tempo
¢l convincerd che siamo di fronte non soltanto
ad architetti diversi, ma ad una scuwola e ad un
gusto diversi.

I1 piano inferiore di Santa Croce ( fig.75

el introduce ad un mondo affatto distinto. Dobbia-
mo immaginarlo senza il protiro e senza le rose
sulla porte minori, aggiunte in un secondo tempo,
per sentire tutto il peso di quel muro pieno scan-
dito dalle sei colonne massiccie. Sopra il misura-
to equilibrio di queste zone, nelle quali avvertia-
mo la PTresenza dello spirito del Rinasci@ento, la
decorazione sdultorea dei capitelli, della trabea-
zione ed i grotteschi dells balconata ( fig, 12 -
13-34 ) ei rigoréénc, ad un tratto, molto tempo pid

indietro, a una rigiditd che d'istinto, e¢i rifiutia-
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mo di collocare sulla fine del *500 ; ad un lin-
guaggio di forme sul quale lo stesso volume roton-
do e pieno, ci appare, pill che conguistato, conser-
vato rozzamente da modelli addirittura arcaiel.

Il Sedile ( fig. 8 ) costruito"essendo sindi-
" co un certo Piestro Mocipigo " di origine vene-
giana ( i1 fatto che sia addossato da un lato alla
Cappells che 1 Veneziani avevano in Lecce, potreb-
be confermare quell'origine ) nel 1592 (1), & la se-
conda fabbrica che oi resta di quegli anni . Esso
pone un difficoltoso problema di stile.

Hon lo possiamo spiegare se non con 1l'abi-
1itd dei maestri salentini ad ottenere curiosi ef-
fettl attraverso un disinvolio ecclettismo di forme;
se non con la loro tendenza a risolvere tutto d'i-
stinto, imponendo, a volte, e rendende persuasive,
le soluzioni pilt barbare.

Hel risultatc finale la contaminszione d'un

arco ogivo con una logglia a tutto sesto, con pila-

(1) BRACCIO B. "Cronache" anno 1592
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stri laterali squadrati che lasciano intravvedere,
quasi attraverso i1 motivi di una gabbia, la curva

di una colonna interna, non stride, si appiana.

Questa svariata attenzione, questa possibili-
| t& di adunare in un punto solo espressioni e gusti
diversi, hanno ancora una prova nella decorazione
degli spichi. Le date delle Cronache, ed anche un par-
ticolare, la colonna iseritta in un pilastro che ri-
troviamo sul fianco aperto della Chiesa di Santa Cro-
ce, non lasciano dubbi sul fatto che le due opere so-
no state eseguite negli stessi anni, se non proprio
dagli stessi maestri.

Eppure la decorazione del Sédile ha tutt'altro
bono ; un vasto trofeo di armi, corazze, elmi, che
contrasia per la scidltezza axids dei movimenti e
per la scelia dei motivi, con la rigiditd della deco-
razione di Santa Cmw ce.

E, concludendo, il confronto tra le chiese di

Sants Irene e del Gesh da una parte e la Chiesa di
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Santa Croce ed il Sedile dall'altra, avvertiamo,

qui, un movimento istintitvo ed irrequieto di ri-
cerca per il quale unico criterioc di scelta & 1la
possibilita di resa, unica armonia un felice e
disinvolto equilibrismo § 1i una scuols sicura,

un canone architettonico cosciente delle espres-
sioni suggerite.

Allora si comprende quanto fu grosso l'errore
del BRIGGS dove accumund (1) tutte le opere sopra-
accennate in una stessa fase, la prima, dell'arte
barocca in Lecce. Usando sommariamente un criterio
cronologico di spartizione, mentre bisogna distin-
guere un gruppo che & l'sspressione del gusto lec-
cese e indicazione del punto di arrivo dell'arte
leccese, negli stessi mnni in cui, apporto esternc
estranec e lemporaneo, si fabbricavano in Lecce le
Chiege del Gesh e dl Sant'Irene.

Insisto sul temporaneo, c¢h? 1l'opera dello

8imbalo e del Cino - seconds fase, per il Briggs,

(1) BRIGGS., M. S. "Nel tallone d'Italia "

Pag. 283 e segg,
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del barecce leccese — non possiamo vederla come svi-
luppo dell' architettura dei Gesuiti e del Teatini.

Essa si allaccia direttamente ai maestri di Santa

Croce e del Sedile. Il barocco leccese ignorerd lo
apporto del gusto romano, e, nel moto di accostamento
aile proprie tradizionl, trovandoselo di frontgplo
scavalcherd. Questa comunicazione diretta col secolo
precedente spiegta gli abbondanti residui di forme e
ai i?PiraziQ¥?w§§f§§fé?? nel colmo dell'etd barocea.
Indica anche, senza equivoci, quale fosse per elszio-
ne naturale, la fonte d'ispirazione ed in quale senso
dovesse avvenire e precisarsi l'attivitd creativa dei
maestri scultori ed architetti, leccesi. Vedremo, da
altra parte, che la attivitd pil vasta e pil persuasivse

anche di artisti come lo Zimbalo ed il Cino, continua-

ments impegpatl ad opere di architettura, fu volta sem-

3

re 11 groviglio fantastico di immagini che o ccupava ilﬁé. o

loro animo, pid che a ricerche di plastica nel corpo

delle fabbriche.

e

Un peso di fantasia e di immeginazione che certa-

pre a definire il proprio senso decorativo, a scioglie- ,.@
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mente portavano in comunitd di razza e di tradizio-
ne in ogni sltro Leccese.

E' in questa solidarietd che mi pisce veders il-

luminata la decisione e la scelta del Capitnlo del

Duomo.

La Chiega di Sant'Irene poteva egsere %%E%QEQ? per
la sua mole, la pid sclenne e la pid vasta che allora
fosse in Lecce, per 1a sua novitd, per 1'aria di Ro-
ma. Andrea PANETTERA nelle sue "Cronache” (1) annots
quel che, sul momento, dovette essere ripetuto da tut-
%1

" A 21 PFeobraio i P.P, Teatini finirono intieramen-
" te la facciata della Ioro Chiesa, quale 2 riusci£a
" secondo quelle di Sant'Andrea della Valle, in Ro-
T

Pid tardi, ai 11 s molti anni, ancora G@sigo de

Glorgi oppone slle accuse del Lenormant una sola spe-

Tanza, che potesse essere BottrattQ dalla generale con-

danna la chissgs 4i Sant'Irene,

(1) PANETTERA A "Cronache" anno 1639
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%.....amare parole, forse amshe troppo, ma merita-
% ts, Sono vers per la maggilor parte del nostri edi-
% £izi di stile barocco. Ma pure vi ha gualcosa che
" yesiste alla censura del Lenormant; vo' dire la Chie-
" sg dei Tex tini, in Lecce. In cid la nosira Provincia
» oi dests una reminiscenza di Roma " (1).

Ma la fadeiata di Santa Croce, guale 1l'aveva
condotta al secondo ordine, pochi anni prima)proprie lo
7imbalo ( fig. 8 ) olire che ammirata dovelte essere
capita.

Dovette avere per i Leccesi un buon sapore di
pane fatto in casa = e che due fabbriche quali le Chie-
se del Gesuitli e dei Teatini, legate anche all'influen-
za morale dei due Ordini - uno era la Controriforma J¢
nell'educazione, 1'altro la Controriforma nella Inqui-
gsizione - non abbiano potuto suggestionare 1 maestri
leccesi, mi pare una buona prova della forma intima del

le 1010 persone e della vitalitd dei loro sensi.

(1) D8 GIORGI O, *p, L. in terra d'Otranto "

ne " Il Giusti " - anno 1884
he 2‘
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PAESI

- In questo capitolo i numeri fra parentesi,prece-
duti dalla abbreviazione FIG.,rimandano alle Ta-
vole dell'Album allegato alla Tesi.

- I riferimenti alle opere dell'architetiura spa-
gnola sono stati fatti tenendo presente 1l 1ibro
di DISULAFOY MARCEL = " L'arte in Spagna e nel
Portogallo "™ ( Biblioteca Nazionale di Torino -
B 4 -4 - rs(9);

- Quelli allPopere dell'arte Medioevale in Puglia
tenendo presente 1'Album : " Architettura e Soul-
tura Medioevales nelle Puglie " ( Biblioteca Na-
zionale di Torino 18 - 7 - 49 ).
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Lecce, la Spagna ed altri pacsi -

L'influenza sPagnuola su tutte le manifestazio-
ni della vita dell'Italia Meridionale & un luogo co-
mune, ora esplicito ora implicito, per tutti i giudi-
2zl che riguardine il '600 dei paesi del fu Regno del-
le Due Sicilie,

Un passo d'obbligo, fatto con un poco di veri-
t& e con un poso 4ai comodo, che si deve e si pud 1i-
mitare, almeno nel senso della sua profonditi,

L'influenza della eiviltd spagnuola - ma forse B
pit proprio dire : della vita spagnuola - sul costu-
me sociale e sull'abito esteriore del Napoletano fu
cortamente grande. Ma tra 1a Persona di Masaniello
¢ quella di Don Quichote 1la diversitd & tanta e tale

che fa lecito domandarsi se, la apagnaolgjfu anche in-
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fluenza débrdine morale e spirituale, se potd quindi
determinare un mutamento che investisse alle radiel
anche 11 gusto. O se non fu, piuttosto, un dilsgare
s¥elto, un verniciare pid o meno brillaﬁtﬁm&ntsjﬁhe
figurarono trasformasione radicale dove eranc soltan-
to prontesza e doecilitd 4i sdattamento., Ciod un'atti-
vit® di mimesi superfiecisle.

Mi pare, in genere, che si sia volute trovare u-
ha causa esterna a quella che ancora oggl si definisce
" decadenza del "seicento” italiapmo ® . Un bisogno di
lavarsi le mani a oui s'd prestato il voeabolo tanto
sonoro di "spagnolismo .

Si potrebbe domandare gquale corruzione - non inten-
do solo in senso spregistive - dovesse glungere di fuo-
ri all'Italia el '600. Ma 3 questione pid vasta di quel-
la che qui ¢i interessa : 1'influenza spagnuola sull'ay-
te dell'Italia Meridionale e in particolare sull' arte
Leccese. Mi pare che se ricerchiamo questa influenza
nelle sue possibilitd di essere, pol nmegli effetti rag-

glunti la sua realtd sbiadisce e cala quella che fu gik
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vista come temibile potenza. L'influsso spagnuoho a-

vrebbe dovuto esercitarsi massimamente nei secoli

XVI® e XVII®°, Ma & facile scorgere da quale delle due

rive mediterranee la suggestione dell'arte muovesse in-

contro, in quei tempi, pil sostanziosa, pilt prepoten-

te, pil persuasiva.

L

I testi ci dicono " un orefice Catalano di gran
fama, Pedro Diez, che il papa Calisto III ( morl nel
1458 ) aveva chiamato a Roma, ritomd in Spagna, si
stabili a Toledo. Egli entrd nei cantieri e vi eser—

eitd tale influenza che Enrico de Vegas, figlio del

Maggior architetto dell'epoca ( Pablo ) ne senti gli

”

effettl, quatungue educato dal padre nelle pih pure
tradizioni del gotigo fiammingo. BEgli costrul a Val-
hadolid 1l collegio di Santa Cruz ( 1492 ) nel qua-

le si palesa 1'influsso del rinascimento italiano.

Ecco quindi un Elatero legato all'evoluzione della

architettura ayi&ale . Di 1& il nome di plateresco

allo stile elegante e originale che corrisponde ai

regnl di Giovanna la Pazza e di Carlo Vo " (1).

(1) M. DIEULAFOIS *La Spagna e Portbgallo "

pag. 216
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E' influsso italiano dunque guello che distrae
1'architettura spagnuola dalle sue tarde espressio-
ni gotiche ; & polline venuto dall'ltalia che la fe-
conda, la inturgida, la rinsangua d4i linfa nuova. Ma
bisogna notare che non determind uno stile, nel sen-
8¢ compiuto della parola j; non cred um module nuovo,

un nuove meccanismo costruttivo, nuove in forme pu-
re.
Ce ne persuade il persistere dello stile goti-

eo pih ortodosso in costruzioni di grande mole e impor-

tanza, per tutto i1 *500., Sappiamc che nel 1589 un

consulto di artisti stabili di riprendere in gotico

i lavori interrotti della Cattedrale 4i Salamanca e
la Cattedrale ed il chiostro di Segovia, sono costrui-
ti tra i1 1522 ed il 1580,

Le opers pid famose del plateresco, ancora, el

TR

persuadena gh @580 f an ga%te nih aha 4no atile : 43
pertice della Cattedrale di Aszsrga 3 11 ahiostre del-
la Cattedrale di Santiago j; la Casa dos Cubos e la Ca-

sa de Miranda a Burgos j la Casa de las Conchas e la
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Université) & Salamanca j la Casa de los Picos, a Se-
govia ; il portale 4i Santa Cruz, a Toledo ; 1'Ajunta-
miento di Sivigliaj la Lonya 41 Saragozza. Dove il pla-
teresco lo avvertiamo come un lievito che riporta a
fermentazione a FYespirazione motivi locali e diversi

)

di volta in volta.

Dove lo avvertiamo nascere nell'incomtro fervoro-
so, nella contaminazione riuscité di motivi arabi,ygni
dalgéi[ aragonesi, gotiei, insomma di tutti i sedimen-
L£i della £r%di§iane spagpuola con il rinascimento itam
liano, cio2 con la ocultura classica.

Fu un innesto di ordine toscano su ceppi indige- | |

ni. Questo stile che non seppe essere stile, che non

£

ebbe forza sufficiente a determinare una espansione u~§;

nitaria fu poi wﬁatn nuovamente dal gotico, dimostran-

do 1l'inadattabilitd organica della Spagna ad un'arte

classica.
I testi dicono ancora :
" I1 secolo d'oro dell'arte spagnuola compr ende

il periodo che si inizia con il 1560 e si prolunga per
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i 2
tutto 11 secolo diciassettemimo ..... s0lo 1'architet-

L)
tura & in decadenza " (1).

" Verso 1'anno 1620 1'architettd®borrominiang
ér'appawsa nella Spagna. L'italiano Crescenzi, auto-
re del Pantheon, dell 'Escuriale e di una parte del
Buen Retiro, & ritenuto autore di questa importazio-
ne. Lo stile borrominiano laseid traccie tanto pid
profonde per il fatto che il Crescenzi, nominato so-
vrintendente deil lavori pubblfei e dei giardini nel
1630, Marchese della Torre, Gran Croce di Santiago,

sl era eircondato di una pleiade di scultori, orefici,

fonditorl e cesellatori italianil, che per la sua al-

ta posizione impose sino alla sus morte. Dopo la mor-

te del Crescenzi, il plateresco che gli italiani ave-

vano insegnato uscl dal letargo in cui era caduto "(2).

E* i1 periode Churriguresco dell'architetturas

spagnola, detto cosl da Josd Churriguer - che non ne

(1) DIEULAFOIS " Spagna e Portogallo" pag.253
{8} = v e
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®, tuttavia, il maggiore responsabile - Caratteriz-
zato dal ritorno al gusto dell ' ornamentazione che e-
ra stato proprio del plateresco; un churriguresco an-
te-lettera in un certo senso. Il movimento ed il pro-
fondo gioco di ombra e di luce dell'architettura del
BORROMINI trovano mell'arte churriguresca una inter-
pretazione scomposta ed agitata, 1'audacia oltrepas-
ga i 1limiti della discrezi one " mater virtutum,"” la
esuberanza naturale si sfoga per istintg/ineapace nel-
dei-casi-do
la maggi@ranzéﬁtt’f§5§;§si una regola e di superare
il tumulto dei sentimenti., Su tutto, una innocenza bar-
bara nel far lecito il licito che mostra ancora ana
volta la fondamentale assenza di cultura classica nel-
la eiviltd spagnuola. Cosicchd® anche quest'ultima in-
cerbaziene della classicitd, il barocco Yerniniano e
pih borrominiamo, il " classico fiammeggiante " (1)
~ come 10 chiama Francesco FICHERA ( ma forse, in que-

sta definizione, preceduto da Pablo Picasso, addirit-

(1) FICHERA FRANCESCO *"¢.B. Vaccarini "

rag. 7
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tura ! - vedi : Carlo BELLI : " K. N, " edizioni del
Milione, Milano 1934 ), resta sopraffatto dal tempera-
mento stravagante, appassionato e melodrammatico degli
spagnuoli. E il churriguresco coglie alcuni momenti fe-
lici proprio quando la traduzione, nella pietra, del
groviglio dei sentimenti e delle passioni umane & at-

tuata con sinceritd di ispirazione e freschezza di ac-

centi.
\'\
X&

Pur cosl stando le cose, plateresco e churrigure-

i
i
|
i

sco sono i due aggettivi che tutti i manuali di Storia
dell'arte, quanio nel mondo barocco avvertono la pre-

senza della cittd di Lecce, usano per definire il baroc-|
co leccese . Trascurando maturalmente il fatto che il

Rinascimento italiano non doveva di necessitd giungere

a Lecce nel bagaglio dell'intendente spagnuole e che que

opp—
I

le opere churriguresche le gquali consentono un qualche
accostamento con le fabbriche di Lecce sorsero in Spa-
gna troppe tardi per poterle influenzare in tempo uti- }

le.

San Luis d4i Madrid & del 1690 ; il Trasparente

di Toledo, il Portale dell'Ospizio di San Ferdinando
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a Madrid, sono del 1700, e la famosa , sopra tutte,
Certosa di Granata, con la sua Sacrestia, sorse len-
tamente, per opera di Frate Manuel Vasquez, tra il
1726 ed il 1764.
L'ultima fabbrica dell' etd barocca in Lec—
ce, la restaurazione della Chiesa d#i S.S. Niccold e

Cataldo, 8i colloca intorno al 1720.

Volendo ritenere certa la influenza dell'arte
spagnuola sull'arte dell'Italis Meridionale, che vigo-
re potremmo attribuirle quando gli effetti di essa non
risultano evidenti, quando non le & riuscito - pur es-
sendo durata pidl secoli - di dare un minimo comune de-
nominatore alle manifestazioni dell'arte pei paesi do-
minati ?

E' assal difficile condurre un qualche legame
tra 1'arte sieciliana y bPer esempio, @ quella Napoleta-

na.

A Napoli, per 1l'etd barocca, lavorano architetti

forestieri/} si, ma Aell'Italia settentrionale : dal
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Fuga al Vanvitelli; e non si vede che cosa il plate-

resco ed il churriguresco abbiano depositato nella

sequenza delle fabbriche napoletane che vanno dal 1600 ;

gl 1750, dal Palazzo Reale alla Reggisa di Caserta. |
Bd in Sieilia non & proprio il FICHERA - quello

stesso che dice : " Se influenza ¢'®, essa viene dal-

"

1% ;
la Spagna, la cul concava gté mediterranea ha riflesg-

®
so, lungo il 700, nell'Italia Meridionale quella in-

" fluenza che 1'Italis setientrionale vig aveva soffe-

" doto lungo i dwe sedoli precedenti, costituendo preci-

" somente nella Sicilia la zona focale di riflessione®

(1)

\\ﬁﬁbn 3 proprio il Fichers che distingue due indi-
pendenti canoni architettonici : quello siculo - orien-
tale e quello siculo - occidentale ? In questo la stra-
na villa di Bagheria, presso Palermo, & fantasia, ca-
priccig;ﬂf fruttg% eiaé;;d*un costume e non di un'ar-
te, non pud intaccare la solidita della tradizione nor-

marma § nel Siculo - orientale, l'Arcivescovado e il pa-

(1) P, PICHERA " G.,B, Vaccarini * pag. 12
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lazzo Biscarri di Catania, tra le poche cose rima-

ste di quelle anteriori al terremoto del 1693, sap- f
/
5

piamo di doverle alla attivitd alamre " viscerale, ca-

B

fona, diale
s
le che forse non fu mai cosl aderente ed infrangibile

ake " :"generata in una coesiome spiritua-

®
tra caita, artisti e maestranze * (1). dei lapicidi

indigeni radunati intorno ad Alonzo di Benedetto.

Ancora pid difficile & portare su un planoc comu-
ne con le altre regioni meridionali 1'arte leccese.Que~
sta sl isola rigorosamente in 1imiti reecisi, entro i
quali, soltanto, si ritrovano certe forme sue pro-
prie,

Iimiti che coincidono addirittura con quelli
geografici e folkloristici della provincia di Lecce,
zona estrema delle Puglie. Il Salento, quale si esten—

deva anche amministrativamente sino a non molti amni fa,

fino a comprendere suﬁwversanﬁa Adriatico 1l territorio

i

di Brindisi ed il territorio di Taranto sul versante Io.

(1) P, FICHERA " G.B. Vaccarini pag. 65
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nico. Questi limiti sono una barriera d'arresto: vuo-
le dire che se vi fuzforza espansiva di influenze este-
tiche, essa non conquistd la provincia di Lecce venen-
do ai suoi confini dall'esterno, per varcarli e inva-
dere 3 ma si sviluppd dall'interno per poi giungere ad
essi come ai limiti pitt lontani che essenziali condizio-
ni di ambiente permetﬁessero di r aggiungere.
I1 barocco di Bari non ha pil nulla a spartire

con quello di Lecce.

Tenendo come certa una sostanziale indipenden-

za dell'arte Leccese da quella Spagnuola - gquale ce la

dimostrano, intanto queste difficolti, queste riluttan-

ze, addirittura fisiche e quale ce la dimostrerd poi

con pill forza la diversa risonanza spirituale - possia-
mo ammetkere 1'impoRtazione di alcuni temi, di alcuni
motivi stilistiei ; proprii, perd, pili che di una civil-
t& estetica, di una abitudine sociale : " i grandi scu-
" 41 araldici delle case signorili, le finestre d'ango-

" lo, le meravigliose inferriate davanti all'apertura
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" dei piani inferiori che danne/&n'elgganza tut ta spe-
" ciale alle facociate plateresche " (1).

Dovremo ammettere allora anche questo : che le
edizioni leccesi di gquei temi vincono, per grézia di
forma e per intelligenza di funzione, gli originali.

Le finestre d'angolo del Palazzo Guzman a Leon
restano un capriccio stilistico, una bravata costrut-
tiva, meccanica ( vedere nel volume del DIEELAFOE’ yla
figura 468 ) nells quale non tutta la stranezza n® tut-
to l‘arbif;rio sono stati trasformati in sentimento e
valore d1i poesia.

Come accade, invece, per le finestre d'angole
de! Cortile del Seminario di Lecce ( fig. 41 - 42 ):
qui intanto, sono disegnate nel senso opposto, in uno
svilupno concave quasi per saldare i muri che si inconé
trano ad angolc retto & smussare la violenza dell'ur- |
to. Ripetute ai quattro angoli del cortile, impostate
su un accemno di tromba, fingono il passaggio della
pianta dalla linea retta allk ourva, lasciano immagina-

re la volta di una cupola celeste e rendono pill raccol-

(1) M. DIELAFG%} "Spagna e Portogallo"  pag.222
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to 1'ambiente. Se poi, fingendo di ignorare i model-
1i toscani, volessimo considerare come imitazione
dalla Spagna, l1'uso dello Zimbalo di segare lg co-

Vo

lonne, di interromperne lo slancio, di fasciarla, di

incoronarla, trovandogli 1 prototipi nelle colonne
della Lontra di Saragozza o dell' Ajuntamiento di Si-
viglia, misureremmé la prestigiosa capacitd dedi' ar-
tastia lecceseéad inventare variazioni su un partito
decorativo e , con un gioco di parole, a trarne par-
titq}a scoprirne la funzione. Un legaceio, come un cer-
chio all'entasi della botte, che 1{'1nterrompe lo slan-
cio della colonna, qui diventa uno zampillo di fiam-
me, di foglie d'acanto, di palme. Un volo di putti g
l'enigmatico apparire di wolti angelici e di musi mo-
struosi fanno della colonna un troncc magico, una fon-
tana meravigliosa, stupefacente come il cappello a ci-;
lindro del prestigiatore, dawanti al quale la fanta-
gia di chi guarda si sente preceduxa’( fig., 17 - 18 -
20 - 25 ).

L'invenzione dell'artista leccese Ba rifatto
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1'originale - 1'apporto forestiero si pud ridurre ad
un prestito di motivi greggl : prestito ad una fanta-
sia avida d4i suggerimenti ma capace, insieme, 41 t rasfi-
gurarli attraverso un'operagione non molto diversa da
quella dell'alchiminta che muta in oro la ghiaia del

mare .

Tuttavia se tutti ai accordano nell'apparentare

Lecce alla Spagra, 1'accordo deve pur trovare fondamento
anche se soltanto in una facile apmrenga, in un inganno
persuasivo.

Ricorde il ocurioso libro d'un Inglese, Oscar

F, L. HAGEF : " Patterns and Principles of Spanish Arxt ",

nel guale il disearsa/prima a1 dedicafsi intieramente al-
la,pittur&/antzaiya 1z glustificazions di alouni modli ca-
ratteristicl dell'arte spagnuola, con und escursione nel-
1'anbiente, nella tradizione, nelle attitudini native e
nelle nostalgie del popolc spagnuoclo.

Curiosec perch® 1'affemazione abituale dell'affi-

nitd dello spagnuclo con i popoli latini, e con 1'italia-
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no in particolare, vi & energicamente confutata

(1) per opporre un temperamento spagnuolo nordi-
co, affascinato dalle saghe delle foreste nere di
pini che la natura ripete nel nord della Spagna si-
mili a quelle delle rxive del Reno (2).

Qui, perd, dello HAGEN mi interessa fermare |
questa giusta nétazione : " La Opagna manifesta sanofg
" pre 11 gusto d'una.infinita ornamentazione " (3){

In questo gusto di infinita ornamentazione Lec-
ce sl accomuna certamente alla Spagna. Il confronto;
la rispondenza visiva di due immagini complesse, com-
plicate , fomicolanti di linee, di masse, di chiari
e souri minuti, si pone immediatamente, grosso modo;
a chi abbia presenti gli aspetti caratteristioi del%

l'arte nei 4due paesi.

La facciata di San Pablo, a Valladolid, il Por-

(1) HAGEN F. LEONARD " Patterns " ecc. citato
Pagc 7

(2) » ) : " Patterns " ece. citato
Pag. 3

(3) » " "Patterns " ecc. citato

Pag. 31
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tale di Santa “pgracia, a Saragozza j il Portico del-
1a Cattedrale di Astorga j 11, cosl detto, Trasparen-
te nella cattedrale 4i Teledo j in una memoria non pil
esatta e critica si allineano, per una sensagione somi-
gliante, alla facoiate delle Chiese del Rosario ( fig.
dal 35 &l 38 ), agli altari dei Teatini ( fig. 59 - 60
- 64 ) e 41 Sant'Angelo ( fig. 83 - 85 ) alla facciata
della Chiesa di Santa Croce ( fig. 7 - 14 - 15 - 16 ).

Ed & in ga&gta.asseﬁ&a di oritica e 41 esattezza
nells memoria di immepmini fugaci che dural'accostamen-
to; lo studio analitico distingue e lo anrulla, o alme-
no rende impossibili le illazioni, per esemplo quella
della necessariz influenza di un' arte sull'altra, Sol-
lecitate, qguelle immagini, rispondono diversamente
diverso proprio il fim%rs delle voci che sl perocepisco-
no ﬁagli sohi.

n guata d'infinita ornamentazione in *pagna &

irrsq&ieﬁaéz&, nasce avi&antamante da una aensaziane

di buic, & il classico " herror vacui " ; A Lecce esso

d invece amore per la ricchezza, per la varieté per la

e i e .
s
e R ————
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realyd degli aspetti della natura ; amore e insieme

stupore candido. Per juesta §gian@a della ricchezza,
della varietd, della realtd degli aspetti delle cose;
nell'ommato ldccese il contorno e il volume si precisa-

e

no con tutta l'evidenza del corpo esposto al &sla,fm@n~
ire che nell'ornate spagnuolo contorni e volumffsi in-
trecciano e si annullano in un rilieve che & tormento
di rilievo.

Nella facciata di San Pablo di Valladolid, gid
ricordata, le figure, gli scomparti salgomo, uno sulle
spalle dell’altro, in una piramide instabile e ond eg~
giante. Al Portico della Cattedrale di Astorga la de-
corazione minuta, pedante, in fascie ricorrenti, sei—
rate, maschera l'architettura che risulterebbe del tut-

to annullata se non si aprisse, enorme, 1l'arcata del
portico. Nel portale del Palazzo di Don Aguas, a Va-
lencia, rilieve e movimento si partono da un punto im-

preciso, si spandono, accavallandosi in una sequenza di

ondate. S1i scoprono le immagini come sud fondo 4i un
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mare mosso, confuse alterate attraverso la liquida, tre-
mehante, trasparenza. Neglie esempi leccesl, al contra-
rio ogni membro tend® a comservare la sua individualits
I1 movimento & nel particolare, ir un giuoce capillare
del chiaroscuro.

Kel picchiettare, per esempio, una fascla; nel
definire argubamente gli stami deil ficri., I cavalli a-
lati nei capitelli della Chiesa del Rosario ( fig. 3§ )
sono sospesi nell'attimo in cui il movimento vibra co-
me attenzione interna § non rompono ancora nel gesto che
squibibmerebbe la grazia della glacitura, conservano la
nobiltd delle quadriglie in parzta. La fastosa scenogra-
fia, col molti personaggi, i molti oggetti non risulta
confusa ma individuata in ogni particolare, dentro una
rigidita addirittura medioevale. Questo & un limite do-
ve, forse, la decorazione leccese s'avvia a diventare
architettura ; un limite &l equilibrio, di discrezione
nonostante le apparenze . Pud essere un esempio l'arce
del pozzo ndl Seminario t Fig. 86 ) che si manterrd aereo,
celeste ) segna una linea architettonica ed 2 soltanto un

grame turgido di frutta scolpita.
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Certe analagigﬁggé’a prims vista sembrano conferma-
re una dipendenza reciproca o unilatara}gﬁégg&&g&a COmT-
1%uso dell'ornato e della scultura ornamentale a soste-
gno dell'architettura : il limite vago e mobilissimo tra
le funzioni dell’una o dell'altra : il servirsi della

rla
figura umana sSpesst senza differenziaragéalle altre im-

R

magini naturali ; il mescolare i regni della natura, fa-

e

cendoli uguali rispetto al fine della decorazione, o in-

vertendo addiritturas la scala logica dei valorij certe
analogie, ripeto, sono splegate da condizioni comuni. La
comune varietd di apporti, per genti e per stili, alla
formaziore della tradizione artistica ; il comune persi-
stere di1 Tomme arcaiche come una seostanza intima che il
trascorrere del tempo non sa cancellare.

Donde quel senso che nasce, somigliante, nelle dus
artis semso di frutto tardivo s;domde quell'ecdsbbismo
mal superato del tutto; quell'attitudine a esprimersi
nei modi pil disparati con un linguaggio tuttavia sem-
pre corretto.

Conosciamo nella facciata della Chiega di Sants
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Croce, quale fosse il punto stilistico dei nasstrl
soultori ed architetti leccesi, intorno al 1600.
Conosciamo il durare, in Spagna, delle forme gotiche,
- del gusto della faérma gotica, ancora vivace, per tut-
to i1 *500.

Questa fedeltd ad un proprio tempo felice ren-
dono pih intelligivile, illuminano la éivarganzakﬁﬁ#
punti di arrivo dell'arte dei due paesi, sebbene at-
traverso una sorte comune.

Mentre la Spagna filtra, a lungo, nel gotico
tutte le esperienze indigence ed esterns ; in Lecce
Bl momento di fiorire nell'etd barocca, urge ancora
verdeggiante tutta la tradizione romanica, appena
sfiorata, per allora, dalla grazia rinasclmentale.
Per 1'una, dungue, lo stile pil sottilmente e prezio-
samente tormentato ; per l'altre lo stile che seppe
dare alla favolosa e favelistica fantasia mediceva-
le la compostezza ¢ la severitd dell'arte classica.

Una volta tanto la diversitd 4i educazione vin-

ce 1'affinitd del temperamento : penso che proprio la
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solida ossatura aﬁaaataa%)deppiamsnte classica, del-
la sua tradizione si Oppose a che Lecce diventasase

una colonia dell'arte spggnuola, e si appéna a che

tale 1a 8l consideri.

- ew e e
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~ La decorazione dell'etd Barocca -

Il problema artistico da risolvere #iel Seicento

Leccese & problema della decorazione . B' infatti nel-
la scultura ornamentale che l'artista leccese, di sem-
pre e in particolar medo nell'etd barocca, ha ricerca-
to la definizione della sua intelligenza estetica e

la proiezione oggettiva del suoc monde fantastico. Soul-
tura ornamentale eeﬁe mezzo 4i %syressiane pit immedia-
ta, pid doeile ; con la sua possibilitd di seguire an-
che le pih sottili sollecitazioni dell'anima e con la
possibilité 4i interpretare, anche nell'opera del sin-

golo, la diffusa genialitd artistica di una gente, di

asgsorbirne gli umori e di stabilire con essa risponden-
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ze sonanti.

Problema che non pud essere risoluto se non si
ammette il confluire di elementl diversi ad uno stes—
so punio e nelloc stesss momenio, sollecitati da esi-
genze pratiche o 1deali insieme : un fervoroso spiri-
to di rinascita ed una nuova operositd costruttiva.
Confluire insieme, 2 un momenio dell'evoluzione del-
1'arte leccese,del favoloso mondo medioevale, terre-
no, infernale e celestiale insieme, verdegglante anco-
va nella cultura e nella tradizione popolare ; conflui-
re della fioritura tardiva ma convinta e rigogliosa
dello spirito dell' Umanesimo ¢ del Rinascimento, in f
quell'estremo lembo d'Italia j infine lal ibertd barag-
ca sopraggiunta g% un mondo in fermentazione ed in crg%
scita, che subito ne fu esaltato.

Se ai persa che la scultura mediosvale pugliese

ers stata " la pid spontanea e la pil immaginosa delle

® decorazioni italiane ™ (1) ; se si pensa che il medioce

(1) VALENTE C. "o oittdh morte®™, ecc.
pag. 146
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vo 8i era chiuso éXiLecce sulla fioritura artisti-
ea, culturale e spirituale del tempo del normanno Con-
te Tancredi, si comprende come quel mondo di geantile

e audace cavalleria, di splendore e di fade, di benes-
gsere materiale, mandasse ancora luccicanti barbagli

e, divenuto leggendario, suggestionasse le menti al

di 1k dei secoli che avevano veduto il terrore dei Sa-
raceni, le loro rovine ed 1 loro saccheggi.

Naturale dunque che 1 suprerstiti esempi di quel
tempo felice : la Chiega del S5.S5. Niceold e Cataldo in
Tecce ( fig. 1 ), le colonne ddla Cripta di Otranto,il
pavimento della Cattedrale 4i Otranto -sikl guale il
Diacono Pantaleone aveva hosalealo 1'essenziale della
conoscenza biblica, mitologica, storica ed gvangeli-
ca - 1'Abbazia di Santa Maria di Cerrate, diventassero
esempl ari guando tormd il sereno, dopo la riconquista
di Otranto dalle mani dei Turchie dope i privilegi 4
Carle V°.

I1 ricordo di quel mondo ¥ chiaramente pe reepibi-
le. Lo avvertismo nei Telamoni, nel grifi, nells arpie

dells Chiega di Santa Croce ( fig. 12 - 13 - 14 « 17 )»
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nel gusto aneddottico della decorazione delle colonne
( fig. 52 - 55 - 56 } 3 nella chiesa di San Francesco
da Paola , in quedla specie di Tebalde di pietra scolpi-
ta ( Pig. 59 - 60 ), mnel chimerice @ mostiruoso viluppo
( eig. 63 ) degll soceoli d4i altare nella Ghiesa dei Tea-
tini. Lo avvertiamo nelle mensole di Casa Tafuri ( fig.
87 ), persino mei vasi di fiori ( fig. 36 ) sulla fac-

oiata della Chiesa del Rosario, propric al limite della

etd barocea.

ge sia stato Baldassarre ?EE%Z%%& a portare il g
/
meglio del rinascimento toscano a Leoce, mon ® possibi-

le stabilire. Da Guglielmo Paladini, parroco di San Fran-
cesoco da Pacla e Ispetiore ororaric al monumenti di Lee»z
ce scrive:

v Baldassarre Peruzzi che #u 1'architettoc di gue-
# sto ( la Chiesa di Bam Francesco da Paola, pil propria-
" mente Santa Maria degli Angeli ) nostro gioiello del

® Rinascimentc ® (1); ma ron ha saputo darmi, o non vo-

(U-NUTA)aUa pag:seg.
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luto, notizie precise del fatto.

Sembra strano che 1'Infantino, scrupoloso nel da-
re notizie d'ogni cosa notevolg,abblia trascuratc un fat-
to tanto grande e non moltc lontano dal tempo in cui
scriveva la sua " Lecce sacra ", Egli annota soltanto.
® qussto conmvento fu fondato nell'anno 1524 da Bermardo
* Peruzzi, mobile fiorentino, e da Giovanmella Maremon-
* te sua moglie * (1).

Kella sua Cronmace il Piceinni, raccontando la di-
sputa sorta tra la Cittd ed il converto eirca i privile-
gl,riporte 1'atto notarile con il quale Giovannella Ma-
remonti, secondc il desiderio del defunto marito, Bin-
daccio, 4i Bernaxdo Peruzsi, dond il tervemo d'un pro-
prioc orto ai frati s fece costruire una chiesetta (2).
I1 nome del grande architetto non & fatto; che Baldas-

sarre sia una interpretmzione posteriore della inizia-

Segue nota pagina precedente ....

(1) PALADIRI G. "Contributeo alla toponomasdtica®™ in
*y'Ordine® 1938 / 5
(2) INPANTINO G.C. "Lecce sacra"” pag. 96

{(2) PICCIRNI F, A. "Priorista" * 213
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le 41 Bindacd o ?

Ad ogni modo, opera o no di Baldassarre Peruzzi,

la porta che ancora rimane della primitiva chiesetta

o

e

ha tutto il gusto e la finezza del disegno e del ri-
lievo toscano. FNe ha tutta la limpidezza delle propor-
zioni., Il vano rettangolare della porta 3 serrata da
due colonne e da una trabeazione con cornice molto

arcato
aggetiante ; nel fornice del timpanc cimato Ne

e, é forte riliaé@}}%\scolpiﬁg/ﬁna Adoragione d4'Ange-

11 ai lati della Madonna, che sisde di fr&ntg*'s reg-
,
ge, rtto sul ginocchio destro, il Bambino.

Questo rlieve & rozzo, forse sfigurato dal tem-
po o rifatto malamente., Splendido & invece il fregio
tra 1'architrasve e la cornice. Un motivo di puttini
eavalcanti cavalll alatl, di filanco ad una cawtella
che porta disegnato con moltia vaghezza un nudo femmi-
nile disteso., E', il nudé, un simbolo ? E', tutto il
freglo, il giuwoco degli amorxini intorno a Galatea ?
81 &, certamente, dinnanzi ad un dosumento prezioso

del Rinsscimento in Iecce.
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51 dice che il Rinascimento gbbe poco Influsso
gull'arte leccese (1); che mi pare cosa inesatta. E-
satto invece ch'esso fu ritardato ed assorbito, ma
profondamente, in un'epoca oul storicamente il rinasci
mentc non compsie. gette laryariabila apparanza éaruc~
Wgaré subltc scoperia upe rigida intelaiatura. Le volu~
te ondose, il ezrisc scolpito, non riescono a cancella~
re, neppure da una fugaoce impressione, un'intima sec-
chezza di nervatura, sscchezza tutie toscana.

Come ® toscenc quel bisogno Al definire rigorosa-
mente 1 1imiti spagnoli ; 4i spariire le superfici in
zone esatte, senza possibilita d4i sconfinamenti o 41
confusioni.

Tos cano il gaic naturalismo dells decorazlone a
frutta e floxi.

Rinascimentale la presenza irconfondivile dell'ango-
lo retto.

Uno sguardo alla riproduzione di altari o partico-

lari di cappelle della Chiesa 41 San Framcesco da Peola

(1) PITTATUGA M. natoria dell' arte® 11X
pag. 145
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( pig. 53 ), dei Teatini (fig. 54 = 69 - 70 = T1 )]
el rende evidente che alla decorazione barcecca di

Lecce 1o scheletro lo 43 11 rinascimento.

Un rinaseimanteAaon tutto 1l bagaglio dei suci
cxrak¥eristioci g%ég decorativi : viticei, festoni,
ghirlande, lacei, drapmggli. Con tutto il bagaglio
del suo vocabolario umanistico, Con 1a mgmgria meci-
sa delle maloliche Robbiane, per ééempie, nellas porta
di Santa Chiara e della Madonns del Carmine ( fig.

29 )ola memoria dei disegni del Mantegna, negli
zocooli d'aeltare in Santa Chiara ( e 72 ).

2 tattai.’crnamantaziana appare, infine, come un
arxieehimanto ilteriore del guato dell'ornato rinasci-
mentale, quale si era menifestato nella Certosa di Pa~

via.

Dirigendo per guasi ottant'anni, complessivamen-
te, la costruzione delle fabbriche sacre pil importan—

t1 41 Lecce, e si potrebbe dire di tutte, con poco di-

fetto, lo Zimbalo ed il Cino portarono un contributo im-
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menso allamole ed al volto della decorazione lecce-
se, La loro attivitd, se non cred le Propriets carat-
teristiche della decorazione dell'etd baroceca in Lec-
ce, se non inventid i suoi temi ~ ohd eranc, le une e
8li altri, accennati nella tradizione -~ fu essenzigle
per esirarne il succo peetico e per fissarne gli a-
spetti defimitivi, esemplari, Ma quella attivitd, pur
rimanendo su un piano comune, si sviluppd secondo vie
sioni peculiari di due persone diverse per temperamen-
0o, per cultura e per gusto,
Ed una prima distinzione, dalla quale tutte le al-

tre discendono, ¥ quella che nello Zimbalo riconosce u-
Na persona fatta d'istinto, di vivacit: istintiva del-
1'ornamentazione ; istintiva come la fame, la sete ed
il sonmo.

Aggiungerei un senso 4i * necessarietd " 3 gquella
nécessarietd che determina 1a viclenza, e, a volte,
la irriflessione degli atti ; ma che ad essi conferi-
8ce la grazia d4'una freschezza & 41 une vivacitd sor-

giva ®

Nel Cino unap ersona per cul la solugione di un
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problema di grazia fommale, riconosciuio reale per
cultura, fissa alla immaginazione un ocriterio di scel-
ta e limiti 4i discrezione. Direi una persona che ha
pil fede nella ricerca logica, senza perd inaridirsé)
che nelle manifestazioni appassionate e spontanee del
sentimento.

Forse la differenza nasce dall'uso d'una maggiore

esperienza da parte del Cinoj intanto, di quasi tutta

l'esperienza dello Zimbalo.
To Zimbalo alle sue spalle ha soltanto la decora-
zione del plano inferiore di Santa Croce, quella del

Sedile e quanta altra che noi non conosciamo, potd ve-

)
dere con i suoi occhi avantl le demolizioni § egli co-
munica direttamente con una tradizione che era nella
massima parte, anche la pil recente, impregnata di gu-
sto e di forma mediocevali. In una comunicazione guasi
di osmosi - e 1l'immagine diventa addirittura fisica -
sulla facciata di Santa Croce .

Dove ( fig. 13 - 14 ), separati soltanto dalla fa-

scia della balaustrata, si allineano da una parte 1 pe-
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santi grotteschi del '500, dall'altro i putti dello
Zimbalo, gioiesi putti alati che sostengono trionfal-
mente oggettl liturgici. Da una parte convenzioni sim-
boliche, dall'altra la vivace annotazione realistica
d1 bambini che giuocano a cavalcioni 41 una sfera. Que_
sto amere per l'annotazione vivace dei gesti dei bambi-
ni gli ® caratteristica ; lo ritroviamo nel fregio sot-
to il frontone di Santa Croce, in quello simile &oito
il cornicione della chiesa di Sant'Angelo ( fig. 14 ).

I puttini si intrecciano alls lettere, con le mosse pid
varie ; vi si aggrappano, si affacciano, le scavalcano,
le traversano. Lo ritroviamo ai capitelli, &l fregio,al-
la ghirlande pendula nell'arce dellz porta di Sant'An-
gelo ( fig. 21 ) delle porte laterali del Duomo ( fig.
22 - 23 ) dove 1 puttini si affaticano scherzosamerte
e si dondolano su un festone di frutta e fiori.

Se dico " barbaro " lo Zimbalo non intendo in sen-

so0 negativo, ma, insieme ad una rozzezza di forme, un mo-

do ingenuo ed entusiastico e pieno di buona fede proprio
del primitivi e dei barbari.

La possibilitd di aprassionarsi ad atteggiamenti
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della vivacita infantile, di cogliere obiet tivamen-
te le formme delle fratta, la torsions delle corde,
le pieghe dei panni ( fig. 18 ), 1l'aderire con tutto
1'animo ad un mondo fantastico, dove appaiono visi an—
gelici e musi di belve { flg. 17 - 1B ), dove gli an-
geli sorgono dalle scanalature dei pilastri ( fig,26)
oppure dal colme d4i unsg voluta ed ineclinano i1l capo
sorridendo misteriosamente ( B9 2% ).

Un monde della fantasia dove dai cartocei di fo-
glie enormi si liberano leoni impetuosi e per una strag-
na metamorfosi, le foglie dense e grasse diventano cri-
niere leggere ( fig. 3 ). Un monde che richiéma alla me-
moria, anche se da lontano, la faceiata ai San Pietro
in Tuscania, quel terribile 80rgere dell'arabesco mo-
8truoso proprio dall'interno della pietra. La vicinan-
za, 11 miscuglio d4i tutti quegtl elementi diversi, ge-
neranc un linguaggio nel quale la sequenza logica del
discorso & sostituita da frasi liriche, dense di signi-

ficato. Un mondo che richie&e il suffragio di Gian Bat-

tistg Vico.
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Barbaro anche per quel richiamare e sovraccaricare
1l'attenzione di chi guarda nel senso del particolare,
dell'aspetto "eccezionale" delle cose pil che nel sen-
so della contemplazione di un mondo realizzato e defi-
nito in tutti i suoi elementi realistici e fantasti-
i,

Alla fine della sua vita, lo Zimbalo si accostd a
qitella tradizione in architettura, che aveva sempre va-
gheggiatc - a Santa Croce, al prospetto laterale del
Duomo -~ di una fabbrica ornamentale -,n81la quale tut-
te le voci del suo mondo intemo si armonizzassero,

Qye sto senso di "coro" nasce immediato dal pro-
spetto ( fig. 35 - 36 - 37 - 38 ) dells Chiesa del Ro-
sario ; ed imsieme il sentimento che per esso il giudi-
zio non pud essere soltanto di ordine estetico. Bisogna
davvero mettere da parte le ragioni dell'arte o superar-
le come, evidentemente, le ha superate 1'artista. Non
vorrel pronuncisre parole grosse ma qul mi pare che &
tutta la vita di un uomo che si Presenta a giudizio. Qua-

ranta ami di attivitd hanno affinato moltissimo il me-
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stiere dello Zimbalo, certi motivi sono condotti sen-
za impaccio : per esempio i capitelli dei pilastri
( £ig. 35 ) dove 1'equilibrio tra i suggerimenti del
mondo reale, flora e fauna, e le aspirazioni ad un mo-
to fantastico, & raggiunto.

Sui due pilastri centrali, tanto per meglio in-
dicare come questo mquilibrio sia stato realizzato,un
puttino ritto in piedi, 44 di fiato in un corno e pa-
re risvegliare tuita la mandria dei cavslli alati.Quel
suone & il vago,eppure sensibile, legame di tutta una
zona ornamentale.

La balaustrata ha perduto il senso di pese che a-
veva a Santa Croce e non & gratuita come al Buomo, al-
leggerita nella sua struttura per 1'assenza di mensole,
per la snellezza dei putti e perch® continua oltre il
prospetto dividendo anche sui muri laterali i due ordi-
ni della fabbrica, ha assunto la grazia ed il movimento
di una cornige aerea.

Tuttavia certe sproporzioni tra figure ed oggetti,

certe presenze che han tutta 1'apparenza dell'arbitrio,
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il contrasto tra 11 movimento di alcune parti e la
rigiditd di al tre, si appianano in un'atmosfera di
favola scolpita in pletra ; una favola bizzarra,
della quale non s'intende 1l'intreccio,

Per i1 Cinc la decorazione non & uno sfogo di co-
se fantasticate n® esercitazione senza limiti della fa-
coltd inventiva, I1 fine della decorazione non & susci-
tare vaghi sentimenti, non & gonfiare come per lievito
1'immaginazione, ma al contrario, & concretare forme
sensibili, che si possano apprezzare oggettivamente en-
tro limiti definiti nettamente.

L'ornato acquista col Cino una 1 inearitd discorsi-
va, che vince tutte le circonlocuzioni apparenti ( fig.
31 ) . Certe reintegrazioni, come la classicitd dei ca-
pitelll ( fig. 27 ) e la purezza, se non assoluta, alme-
no corretta, delle colonne, sono richiami all'ordine che
schiariscono 1'atmosfera, tuttavia torbida, dello Zimba-

lo.

E' che per il Cino la decorazione dells fabbrice

& problema di eleganza dell'architettura, & 1l'eleganza
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stessa; il bell'ornamento che illegiadrisce una su-
perficie, altrimentl wuota e smorta. Difatti la vedia-
no a ccompagnare il motive architettonico, guasi per al-

zarne la tonalitd, o correggerne la rigidezza., Dimodo-
ché gli bastano pochi accenni, pochi suggérimenti,eame
nel cortile del Seminario, per creare un ambiente di
squisita finezza decorativa ( fig. 37 - 4k - 43 -

44 ).,

31 pud persare ad una culibura letieraria che gli
abbia fatto conoscere le leggi dell'arte classica e lo
abbia educato al criterio della qualitd. Al Cino pos-
siamo aliribuire con sufficiente certezza 1'architettu-
Ta e la scultura ornamentale della chiesa di Santa Chia
ra e del suoi altari ( fig, 75 - 78 - 69 = 76 - 77 -

79 ); del Seminario e della sua cappella interna ( fig.
50 )} ; della chiesa del Carmine, limitata alla facecia-
ta per la decorazione ( fig. 28 - 90 ), due 4 tari nel-

la chiega dei Teatiri ( fig., 71 - 72 ),

Iy oo ¥ PSS SR
gaeste , 11 disegnog@ forse 1'esecuzione del rifacimento

della Chiesa dei Santi Niccold e Cataldo al Camposan-
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to ( fig. 45 - 89 ), In ognuna di gqueste fabbriche
si sente 1'impegno a non sopraffare con 1'ornamenta-
zione, il disegno architettonico. La facciats 8l pre~

‘g'w\or'f che
senta pili piana ancora che nelle fa$kdcha dello Zimba-

lo, pih lontana da un accentuato giuoco di masse, da
un contrasto vivace di luce e ombre, eppure la sentia-
mo pil articolata,

Un movimento sommesso che nasce dalla decora-
zione ; un giuoco di rimbalzo da una na & l'altra,
Sebbene la decorazione, in s&, sia chiusa entro spazi
ben definiti, Chiusa anche pid in una povertd 4ai te-

mi,

Putti, avilayp%;;fagliaaéi; fiori, grumi d4i frut-
ta, uccelli ; & quanto basta s realizzare, ma sempre en-
tro 1limiti d'una rigorosa sorveglianza 4i gesti, la
scultura ornamentale pid piscevole di Lecce, lapid va-
poresa e ridente. Questa felicitd Plastica del Cino di-
pende essenzialmente dal dlsporre variatamente alouni
motivi la cui possibilitd dai resa & stata portata al
massimo. Mi sembrano esemplari i particolari d'altare

della Chiega di Santa Chiara ( fig. 75 - 76 - 78 ).
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Gli stessi elementi ordinati secondc schemi di-

versi, rinnovano ogni volta una sensazione esatta di
grazig festosa.

La morbidegza della pietra & sollscitata a rendere
il vivace arabesco delle foglie, dei fiori, segnati
con una misurata trasposizione a linee fantastiche;

il peso delle frutta, la magrezza pigolante deli pen-
nati, la vivageitd fanciullesca dei putti.
Sulla spirele delle colennefﬁéxtili ( fig. 75d;;f&
74 )i& rilievoa a tutto tondo dei putti in equilibrio
su un passo di danza, provoca un senso di instabilitd
e di risucchio, nel vsgtice dei giri della chioceciola
e nelle inclinazioni dei fregi a bassorilievo, sul co-
ronamento dell'altare ( fig. 84 ), il vortice sfocia
in un tripudic infinitamente agitato ed infinitamente
equilibrato. »
@li altri particolari d'altare della Chiesa di
Santa Chiara e dei Teatini ( fig. 68 - 7C ), ci dannoc

il segreto di questo movimento equilibrato, del senso

musicale del Cino.

Un rispetto scrupoloso delle proporzioni, la pu-
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rezza degli elementi architetto nici, 1'euritmia del-
le masse, delle luci ed il chiudere entro una linea
nettamente disegnata, come la serpentina dei laccl e

dei £ estoni di frutta-—=fig+—66-~) che rinserranc e con-

tengono la vivacitd dei putti. Insamm%é&}l'aaa@rvanza
delle leggi prospettiche e della divisione armoniosa
dello spazio, i1 ricorde del Rinascimento in lui sol-
tanto trova una espressione priva 4'impacecio e di fred-

dezza accadenica.

L'eclettismo che acbiame d enunciato era per

1'artists leccese una tradizione. Quei pochi monumenti
rimasti in terra d'Otranto, dei seccli che precedette-
vo il Barocoo, e dovuti sicuramente ad artisti indige-
ni, ei mostrano la naturale tendenza a raccogliere in
una sola operas motivi di provenienze divaraisaig@. La
Torre Campanaria della Chiega Cattedrale diiégéaée (rig.

3 - 4 ) detta Guglia di Raimondello Orsini - die ne fu

i1 committente - nasce da un serrato contrw punto 4di mo-

tivi stilistici romanici e goticij com qualcosa in pil
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in cui si deposita tutto cid che % menc limpidamente
classificabile, fiunto, si direbbe, portato dal ven-
t0. Eppure un sensc di grazla non si pud negare e 1o
avviamento ad assestare una forma ruova che vinca la me-

moria delle due origimali.

Kellfarco di Casa Lucchettl ( £ig. 2 ) a Coriglia-
no, la fantasia dello scultore non ai & posta regola per
1'organizzagione del partiti decorativi nd p&ria scelia
di essl. Te stilizsaszioni vegetall, 4i msmiera, stanno
acoanto a simboli allegorici &« a scene 8acIs, come la
Totte 4i San Gilorgio col drago . Accanto a composizioni
geometriche troviamo 1'impressions colta dal vero in tul-
ta la Preschesza dei gesti : quella soena, bellissima
anche per la giustezza della resa anatomica, un convegno
4i inmemorati nei campi o sull'aia, vigilato da un cane

magre che addenta un 0880,

Dove scorgiamo l'altra fopdament sle gualiti ¢ell’ar-
tista leccese : mnon perdere di vista la natura, per gquel

tanto 4i bellezza e di persuasione coh'easa pad aggiunge-
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re all'opera dells fantasia.

Questa impegno a superare l'eclettismo inizia-
le, questia fede nella realtd del mondo, olire che nel-
la realtd della fantasia, ciod in un rapporto sensibile
tra soggetto ed ocggetto, - o forse meglio dire : gquesto
sottintenders nella realtd la fomma desiderata dalla fan-
taslia, un retaggio ellenico - rendono possibile un'arte
leccese. Anche se limitata, non nella gua qualitd 4'ar-
te, ma nella sua esiensions , Che vwol dir questo : 1l'ar-
te leccese non & uno stile, non ® un canone, non & insom-
ma una espressions comprePeiva d'un certo numero di con-
trassegni caratteristici, o che ne sia compresa.

E' un atteggiamento, una coscienza, una fedeltd
plena all'immagine della fantasia, una fiducia gagliarda
e attiva nella possibilitd di wslizzarla, una credenza
assocluta :Q%lla supremazia di gquell'immagine da raggiun-
gere, sul particolare di uomini e 41 cose.

In questo senso si {llumina i1 lavorio immenso

di tutto un secolo, rodente intorno alla definizione di
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aloune immagini, tenacemente, sino al momenio in oui
esse non furono realizzate nelle spagio.

Non intendo 11 passaggio lento dalle colonne
di altare ip San Prancesco da Paola ( fig. 52 ) a quel-
1e in Santa Chiars { fig. 73 ) coltantc come una oon-
quista/ mel sensc del wlume, dell'anatomia e della

/
bellegzza oggettiva, ma nel senso della realizzauions
compiuta 4i guell "immegine di puttl danzanti in vorti-
oce che dovette sssere idea comune, all'origine, nel
due maestri soultori, A Santa Chiara la maliw”m ap-
pare definitiva.

Queste immagini fissate per sempre sono 1 punti
dtarrivo dell'arte lecsese dell'etd barocca. Punti rag-
giunti al di fuori 4l ogni schema aprioristico, con u-
va estrema libertd di scelta dei mezzi e con un altret-
tanto estremo rigore 41 propositi: esprimere nsl modo
pil persuasivo possibile,il mondo fantastico.

Tale il fastigio dells Chiesa del Santo Rosario

( fig. 38 ) dove lo Zimbalo finalmente segna l'esatta
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linea di grazia che separa lo spazio li@itat%/dal
cieleo illimitato.

Tale l'arco del pozzo nel cortile del Semina-
rio ( fig. 43 ), dove il Cino segna la curvatura idea-
le, tra il riposc e la tansiﬁné/ﬁi un festons di frut-
ta.

Tald, infine, la loggetta di Casa Margili (fig.
88 ), il vaso fiorito sul terrazzo della Chiesa dei
Santi Niccold e Cataldoe ( fig. 90 ), le colonne torti-
11 della Chiesa di Santa Croce { fig. 81 ),della Chie-
pa di Sant'aingelo ( fig. 83 ).

Tali ancora le cariatidi del Palazzo Rollo.
Gariatidi ( fig. 93 ) che davvero, si pud ridire - con
le parole del Gregorovius - non ce n'd di uguali, Ab-
biamo tuttl in mente gli ssempi romani, viennesl; Exr-

coli dal seno gonfio, schiacciati dal compito.

Qui una celeste intuizione ha ingrossato il ven-

tre della voluia per poter scaricare 11 peso dalle brac-

cla delle cariatidl giovinette, senza tuttavia che le

lorve esili braccia sppaiono asggrappate al wvuoto. Din-
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nanzi a questa intatta immagine di gragia, ol doman~
diamo se per caso quelle braccla n:rvose ed esili,
quel ﬁﬁnnikiﬁ‘laggari che accennanc ad un 0OTrpPoe re-
spirante, quei volti attenti, non giano statl disegne-

ti da un Greco, per esempio, © da un Arturo Martini,
B misuriamo 1'universalitd della forma 4'arte compiuv-
ta da un ignoto mastiro scultore leeccese, il suo pas-
sare &ttrayaxsé { secoli cantando, come fanno quelle

due ragazze dalla soglia 41 casa.

e s S



137)

BIBLIOGRAZPIA

&&bed

BRACCIO BERARDINC = " Cronache ® nanoscritte -
Lecce - Biblioteca Provincisle -

vol. 47

PANETTERA ANDEEA = % Cronache ™ manoseritte -
Lecce -~ Biblioteca Provinciale -

vol, 47.

INFANTINO GIULIO CESARE = ® Lecce sacra - ove si trat-
ta delle vere Origini o Fondazioni ai
tutte le Chiese, Monasteri, Cappelle,
Spedall et altri luoghi sacri della
Citt& di Lecce; delle Reliquie de'

Banti che vi g trovano et delle ope-



138)

Te ple che in detti huoghi si fanno. Si
degcrivono gli epitaffi et Jscrﬁtobl che
sono in detti luoghi e si fa memoria di
alcuni Uomini Illustri sl per santitd 4ai
vita, come per Lettere, Armi, Dipinturs
et Scoltura."

Opera utile e curioss.

In Lecce, appresso PIETRO MICHELI - 1634

CINO GIUSEPPE = " Memoria, ossia notiziario di molte cose adba-
dute in Lecce, di Giuseppe CINO, ingegnere

Leccese ¥ u/ﬂ
7 :

Lecce -~ Rivlioteca Provinciale - vyol. 47

PICCINNI FRANGESCO AN@OBNIO = * Raccolta di Antichi fatti e
moderni *
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Lecce = Campanella - 1874
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ne conservatrice dei Monumenti Sto-
riei 2 4i Belle Arti, parl'ammo 1875

- Leooe - 24, Salentina 1876

VRIARTE CHARLES = ® Les Bords de 1'Adriatique et le
Montenegro ®

Paris - Hachette et C.ie 1878

GREG ROVIUS FERDINANDO = * Nelle Puglie "
Traduzicne di Ott. Saktarcangelo

Mrepge - Barbers 1882

LENORMART FRANCESCO = " La grande Gréce " -
Paris - " Gazette Archdologique "

1883

DE GIORGI COSIMO = " F, Lenormant in Terra 4'Otmanto"
Lecce -~ ne " Il Giusti " numero 2

1884
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ASTUTI MICHELE = " L'architettura leccese del seco-
lo XVIIe " -
lecce — ne " Il Giusti " numero

4 1884

BOURGET PAUL = " Sensations d'ltalie ®

Paris - Tamarre - 1891

CASTROMEDIANO SIGISHORNDO = " La sorte del Monumenti e
degli Archivi Leccesi %

Lecce - ¥4, Salentina 1892

BACILE FILIPPO = " Una pusseggiata per le vie di Lec-
ce "

Lecce - Hd. Sslentins 1864

MARTI PIETRO = " QOrigine e fortuna della cultura sa-
lentina "
Ferrars - ed. Tipografiz Sociale

1895
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MADARO ITAIO = ”’Guida Pratica della cittd ai Lec-
ce ®

Lecce - Ed. Salentina 1904

PALUMBO PIETRO = * Storia d4i Lecce *
Lecce = Tipografia Guirdigna-

no 1910

GIGLI GIUSEPPE = *» I3 talione d'Italia *

Bergamo - Istituto Arti Grafi-

che 1912

DE SANCTIS LUIGI = * Ig Basilica di Santa Croce, monu-
mento nazionale *
Lecce - Ripografia Lazzaretti

1912

BRIGGS MARTIN SHAW = Fel Tallone d'Italia "
Treduzione di Orravio Santarcan-
gelo

Lecce - RBdizione Salentina - 1913

: ; = n
MEAINI ALFREDO Architettura italiana antica e mo-

derna " - Hoepli - Milamo 1913
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MARTL PIETRO = " ILa Provincla 41 Lecce, nella Storia
dell'Arte "

Manduria - Tipografia 4'Errico

1922

FOSCARINI AMILCARE = " Guida Storico - Artistica di

Lacce ©

Lecce ~ Conte - 1929

MARTI PIFTRO = " Ruderi e Monumenti *

Lecce - Spacciante = 1832

PICHERA FRANCESCO = ® @, B, Vaccarinil e 1'Architettu-~
ra del Setiecento in Sieilia ®

Roma - Libr&ria di Stato - 1934

* J1 Giusti * Lecce 1884

* L'Ordine " Lecce 1937 - 1939
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Traduzione di Raffaele CATZINI

Bergamo - Istituto Arti Grafiche
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* L'architettura e la scultura nell'ftalia Meridionale®

Itala Ars - Torino - 1922

VALENTE CONCETTO = " ILe cittd morte dello Ionio "

Bologna - Zanichelli - 1925

HAGEN OSCAR FRANCK LEONARD = * Pattenrns and Principles
of Spanish Art *

Madison - Wisconsin 1936
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PITTAIUGA MARY = * L'arte italianas "

Pirenze - Lemonnier - 1938

PANE ROBERTO = " Architettura dell'Etd Barocca in
Napoli *

Napoli - Editrice Politecnica

1939.
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Sperc che valga gqui, raccogliere e ordinare
cronologicamente le loro attivitd, in una biografia
riflessa dalle loro opere e attinta ai soli documen-
ti siocuri. Che valga almeno per riparare alle molte
incertezze ed alle molte inesattozze ; quali si ﬁravar
no anche in opere che intenderebbero essere seriej; per
esempic ¢

% Anche la Chissa di S, Irene, costraita dal 1591

. &l 1%%9, & un aliro bell'esempio di barveco Leccese,

L
non prive di originalitd e di slegunza, Giuseppe CINO

* leccese, non solo ne fu l'architetto, ma cosi ne di-

* goorre nelle sue Cronache che vesnno dal 1656 al

" 1718 ¢ ..... a @1 due gennaioc ( 1591 ) s'incominecid
* la Chiega dei Patri Teatini, a spese della citta
® &1 pose la prims pletra dal Vescove Annibale Sara-
" oeno " cesee

In : Giuseppe GIGLI : * Il tallone d'Italia ¥, edi-

to dall'lIstituto d'Arti Grafiche di Bergamo.



